INLEDNING

Uppsatserna 1 denna antologi kretsar alla pa ett eller annat sitt kring musiker som utévar svensk
folkmusik. De har tillkommit éver en lingte period, som C- uppsatser i etnologi/musiketnologi
vid Umea universitet, som sjilvstindiga arbeten; samtidigt finns det podnger med att stilla
samman dem och lita dem belysa ett gemensamt problemomrade utifran olika vinklar.
Perspektivet pa spelmansmusik blir héir dubbelt eller tredubbelt; 4 ena sidan har vi en tradition
dir en latrepertoar fOrs vidare, utvidgas, forindras, mellan generationer av musiker som utévar
den 1 6ver tiden varierande sociala sammanhang. Till den repertoaren ir sedan atminstone 1800-
talets slut 1 det offentliga samhillet knuten en mytologisk bild, en uppsittning férvintningar om
vad en genuin spelman ir och gor, inte dr och inte gbr. Samtidigt som denna mytologiska
spelmansroll kontinuerligt halls levande 1 berittelser och skrifter, formas fér olika generationer —
ofta mest tydligt under enskilda decennier — nya roller, som bygger pa forvintningar om hur de
ska vara som forvaltar folkmusiken och som for den vidare. Nir samhallet fordndras, fordndras
ocksa uppfattningar om vem som ir trovardig som traditionsforvaltare 1 det samtida samhallet.
Varfoér dr spelmansrollen viktig? Bland annat ddrfér att musiker tillskrivs auktoritet for att
definiera musikens centrum och dess grianser. Vilka latar h6r hemma inom svensk folkmusik, hur
ska latar framforas, hur fritt far man férhalla sig till forebilder — sadana fragor besvaras ofta med
hinvisning till namngivna spelmin (vars status som spelmin inte dr ifragasatt), eller till de gamla
spelmdnnen som generellt kollektiv begrepp. En marsch som spelades vid ett regemente 1812 hor
hemma inom folkmusiken eftersom den finns nedtecknad i en spelmans notbok. En annan
marsch som spelades vid samma tid vid samma regemente édr enbart militirmusik eftersom ingen
spelman skrivit ned den. Gamla foton pa identifierade spelmin kan bli argument for att ett
sirskilt sitt att hélla straken, eller samspel med dragspel och gitarr, h6ér hemma inom
folkmusiken. En etablerad folkmusiker kan introducera nya instrument och det accepteras som
nyskapande, medan en skivproducent pa ett skivbolag utan auktoritet inom folkmusiken som
provar samma instrumentkombination betraktas med skepsis som kommersiell exploator. Den
som uppfyller férvintningarna inom spelmansrollen har alltsa auktoritet inom svensk folkmusik,
nagot som far ses som ett karaktdristiskt drag inom musikformen. I jimférelse kan vi se att
musikerna inom andra musikformer och genrer ofta har underordnad position — auktoriteten
kanske vilar frimst hos tonsittaren (genom sina noter), dirigenten, managern, skivproducenten,

kritikern.



I folkmusikens ideologi ingar alltsa spe/mannen som en starkt verksam tankefigur. Hir ska inte
ndrmare utredas de historiska rotterna; noteras kan att redan runt ar 1910 — 4ret for den stora
nationella spelmansstimman pa Skansen - dr det en giltig modell att svensk folklig
instrumentalmusik framférs i det moderna offentliga rummet av en annorlunda sorts musiker —
en man fran landsbygdens jordbruksniringar och med sliktbakgrund i bondeled, otvetydigt
skicklig pa sitt instrument men utan den gingse bakgrunden inom den formella
institutionaliserade musikundervisningen; nigon som maste bli “upptickt” av en auktoritet for att
fa tilltrade till offentligheten. En individ som samtidigt férkroppsligade bilden av det kreativa
kollektivet, som det framstod 1 diskursen om folkkulturen; en vem-som-helst i bondemiljén som
utan nimnvirda medvetna individuella ambitioner — kanske utsetts till lirling av en mistare,
snarare an att sjilv aktivt striva efter positionen — tagit uppgiften att féra den kollektiva nationella
traditionen vidare. Berittelser om trolldom och association med folktrogestalter som nicken och
stromkarlen understrok att det handlade om ett kulturellt uttryck av ursprunglig karaktir.

Linge dominerades dock forskningen om svensk folkmusik — i dess ringa totala omfattning —
av fragor om stil- och genrehistoria. Detta var inget unikt svenskt, utan i linje med internationell
musikforskning; folkmusik var féretridesvis en historisk relikt, dess virde lag 1 intressanta drag pa
generell niva (presumtivt alderdomliga skalor, instrument, speltekniker, urformer av melodier
etc), individerna som utovat den var frimst led i flera generationer som tonat bort i historiens
glomska. Folkmusiken, nir den vil var identifierad som folk-musik, studerades som folkmusiken-
i-sig, oberoende av vem som framfért den.

Sa smaningom dok det upp fragor. I ett musikhistoriskt perspektiv kunde man uppticka att en
mingd stilistiska drag hemmahorande 1 16- och 1700-talens hégrestandstradition ocksa fanns 1
spelmansmusiken. Hur kom de dit? Antingen genom nagon slags allmin kulturdiffusion mellan
klasser, eller mer specifikt genom sirskilda individer — spelmidnnen? Likasd kom bilden av det
skapande bondekollektivet att problematiseras, vetenskapligt formulerat av folkloristen C W von
Sydow som lanserade begreppet “traditionsbarare” for att fokusera pa att kunskap maste vara
torkroppsligad hos individer for att kunna existera, och att det funnits en estetisk specialisering
dven inom den utifran sett sa homogena bondebefolkningen. Begreppet var produktivt fram till
1970-talet da dess begrinsning, bilden av den estetiska specialisten som enbart en reproducerande
kraft utan egen kreativitet, blev uppenbar.

Samtidigt férindrades ocksa den offentliga bilden av svensk folkmusik. Spelminnen, de som
sjalvmedvetet forvaltar musiktraditionen, manifesterar sin egen sarart under perioden efter andra
virldskriget genom att organisera sig i egna landskapsforbund och ett riksférbund. I den

folkmusikvag som drar fram under 1970-talet lyfts sa individer fram starkare: nir musikforlag och



skivbolag tidigare paketerat folkmusik med landskaps- eller sockenetiketter, blir nu individerna
synliga: Skdggmanslaget, Bj6rn Stdbi, Anders Rosén m fl kommer ut pa skivor i eget namn. 1979
kommer Samuel Charters intervju- och portrittbok ”Spelminnen”, utgiven av ett kommersiellt
musikforlag.

Detta skedde i samspel med att motsvarande inslag bereddes plats inom forskningen. Jan Ling
hade 1 sin Oversikt Svensk folkmusik (1964) ett kapitel betitlat Spelmannen. Han betonar
heterogeniteten bakom begreppet: ”"Dessa musikanter utgjorde ett brokigt och firgstarkt slikte,
vars enda gemensamma nimnare var sjilva yrkesutévningen. Spelmannen kunde nimligen vara
sockens organist eller klockare, en sjilvlird bondson eller dring, en kringstrykande rackare eller
nigon rotesoldat” (Ling 1964:68). I hans o6versikt framkommer vidare att det utsags
hiradsspelmin i Skane, att sockenorganisten ofta var spelman, vilket var en kanal for nya
musikinfluenser. Lirande, spelteknik, historier om nicken, om tavlingar mellan spelmin och
slutligen vickelserorelsens influenser dr andra aspekter som Ling tar upp.

Lings bok omarbetades under 1970-talet av ett kollektiv till Folkmusikboken (Ling, Ramsten,
Ternhag 1980). Gunnar Ermedahl tog sig an kapitlet om Spelmannen, med ungefir samma
uppligegning som Ling men i utékat omfang.

Dan Lundberg och Gunnar Ternhag har dven de 1 sin 6versikt Folkmusik i Sverige (1996) ett
avsnitt om Spelmannen. De tar upp olika grader av erkind kompetens, och lyfter fram
grinsdragningen mellan att kunna spela t ex fiol och vara socialt erkind som spelman. De skiljer
pa tillskriven och forvirvad status och papekar att i Sverige har det gillt férvirvad status, d v s
vem som helst hade méjlighet att bli erkind som musiker — men samtidigt att ”spelmanskategorin
endast undantagsvis rymmer kvinnor, barn, samer etc, och alltsa i stort sett varit begrinsad till
vuxna mén ur bondebefolkningen.”

Under 1990-talet har Gunnar Ternhag fortsatt med att lyfta fram individperspektivet som
metodiskt grepp, forst 1 sin avhandling om Hjort Anders Olsson (1992) och senare i ett nordiskt
projekt bl a tillsammans med Dan Lundberg (2000). Hir poingteras i inledningen for- och
nackdelar med ett individperspektiv i musiketnologiska studier. Till de férdelar de sig horde
mojligheterna att studera liroprocesser, kreativa processer, hur en repertoar skapas, samt att
individstudier dr pedagogiskt tacksamma genom att de mojliggor att spegla musikhistoria eller en
musikkultur genom en person. Till de mer problematiska aspekterna hor frigor om
representativitet, risken for fragmentering av forskningen, individstudiens begrinsade kontext,
samt de etiska fragorna kring individens integritet. Nya studier av Karin Eriksson om Hallands

spelmansférbund som arena och aktor (2004) och av David Kaminsky om ideologier inom



dagens folkmusikrérelse (2005) har ocksa bidragit till att fordjupa forstaelsen av spinningen
individ/kollektiv/ideal.

I denna antologi ir en birande tanke vikten av att fortydliga spelmannens roll (vixlande roller)
1 folkmusikdiskursen. Som antytts ovan ar den gingse bilden av en spelman att det ar en aldre,
man, frin landsbygden (girna Dalarna, Hilsingland eller annat prioriterat landskap), inom agrar
niring, som lirt sig latar pa gehor efter tidigare generationer spelmin, girna i samma slakt.
Ungdomar, kvinnor, Stockholmare, hogutbildade, som lirt sig latar efter noter utgér pa sa sitt
motpoler till idealbilden — men har samtidigt varit viktiga kategorier for atervixten inom svensk
folkmusik de senaste 50 aren. Det idr alltsa av vikt att undersoka vilka som dr de faktiskt
existerande spelminnen, for att understryka den sociala variation som ryms inom rollen — men
inte bara fOr att komplettera och korrigera stereotypa bilder, utan ocksa for att se vad som hander
nir individer ska forhalla sin verksamhet till stereotypa rollférebilder. Férvintningar pa vad
spelmannen ska vara och representera kan vara en positiv resurs - Gunnar Ternhag visar i sin
avhandling om Hjort Anders, att han férmadde att leva upp till férvintningarna i 1910-talets
Sverige pa hur en ikta spelman skulle vara. Men f6r manga ar mytbilderna ett hinder som maste
hanteras.

De uppsatser som ingar i denna antologi handlar samtliga om spelmin som pa ett eller annat
sitt avviker frin gingse bilder — for bilder, i betydelsen ndgot som utgér en stiliserad
representation av nagot annat, ir vad det handlar om. Sa ldg till exempel 1 konstruktionen av
begreppet folkmusik en kontrasterande logik. Folkmusik skulle vara ndgot annorlunda dn den
kinda musiken, den som inte behover nagot sprakligt forled for att bendmnas och identifieras.
Denna annorlundahet konstruerades kring idén om den analfabetiska bondebefolkningen som i
sin geografiska och sociala isolering frin stider och deras internationella bildning och
modestréomningar bevarat drag av en ursprunglig, nationell, kultur. Men, det visade sig att den
form av musik som man i Sverige helst ville se representera folkmusikidén, spelmanstraditionen, i
manga av sina regionala existensformer bar tydliga spar av inspiration fran 1700-talets
internationella musikstilar. Idén om kulturell isolering holl inte mattet; inte desto mindre har de
sirskiljande stilistiska dragen haft tillricklig sjalvstindig kraft. Men hur har processen gatt till nar
stilelement fran 1700-talets 6ver- och medelklassmiljéer formedlats till och integrerats i
spelmansmusiken? Eric Hammarstrom har genom arkivaliska studier kommit néra spelmin med
andra karaktaristiska drag 4n de som ingar i den gingse mytbilden — de 4r kunniga i notskrift och
musikteori, de har eller soker tjanster som organister, de dr verksamma i ett mer differentierat
bondesamhille dir det finns roller och sysslor som 6verbryggar land och stad, underklass och

medelklass, bondby och kyrksocken. De representerar varken den trygge sjilvigande bonden eller



den mystiske outsidern i skogstorpet. Genom att f6lja flera sliktled kan han ocksa ringa in hur
spelmanssysslan fjairmas fran bildningen. I foérlingningen far vi istillet en yrkesroll som
folkskolldrare och kantor — dir det sa smaningom blir en méjlig frivillig uppgift att dokumentera,
bearbeta och ateranvinda spelmanslatar.

Hammarstrom skisserar ocksa den generella utvecklingen dir spelmansmusiken blir del av ett
nationellt kulturprojekt och hur det i sin tur fir olika utformning under loppet av 1900-talet. Det
ar namligen moijligt att lisa det offentliga samhillets intresse for folkmusik fran det tidiga 1800-
talet och framat som en process dir det 1 olika tidsskikt omférhandlats vad som dr det centrala i
folkmusikbegreppet, vilka genrer som varit mest viktiga och hur den arketypiske utévaren ser ut.
I en viss historisk kontext formeras en dominerande folkmusikbild, vilken direfter bildar en
strukturell ram f6r folkmusikens fortsatta existens under ndgra decennier. S& kommer en ny
dynamisk fas — som kan vara uttryck f6r nya grupprelationer, teknisk, ideologisk forindring,
generationsskiften etc — dér forstdelsen av folkmusik far nytt fokus samtidigt som tidigare
tankestrukturer kan fortsitta att vara verksamma. Sa har vi i viss man en ackumulerande historia
didr 1810-talets upptickt av folkvisan (balladen) pa 1840-talet kompletteras med vallvisan, vid
seklets slut med polskor och sanglekar; under 1900-talet fortsitter dessa genrer att vara giltiga
samtidigt som de bade omdefinieras estetiskt och forflyttas till nya grupper av utévare och
forutsitts leva vidare i nya sociala situationer.

1800-talets offentliga samhille upplit sina musikestrader enbart till dem som permanent
riknades som sambhillsmedborgare. Folkmusiken framférdes av Rickard Dybeck och Kristina
Nilsson, den framfordes av musiker i hovkapellet och av den borgerliga salongens amatorer.
Samtidigt forutsattes folkmusiken existera pa landsbygden hos den anonyma kollektiva
folkmassan. Nagra ar in pa det nya seklet far folkmusiken nya ansikten. Anders Zorns initiativ
med spelmanstivlingar syftar till att forsdkra om folkmusikens fortsatta existens pa landsbygden,
med en individualisering av musikerna som féljd. Hér har nyligen Mirta Ramsten och Gunnar
Ternhag (2006) studerat hur detta gick till i1 detalj och med Zorns drivkrafter och
associationsvirld i fokus. Ternhag har tidigare (1992) granskat hur Hjort Anders Olsson frin
Rittvik tar plats i den nya virld som Gppnas genom att det offentliga samhillet erkdnner
allmogespelmannen som legitim musikutovare pa sina estrader — men da under fOrutsittning att
han i framtoning och verksamhet motsvarar forvintningarna och haller sig inom de givna
ramarna.

De nya sammanhang som blir tillginglica 4dr forst folkbildningsrorelsen  och
hembygdsrorelsen, fran 1920-talet ocksa folkdansrérelsen och, for en utvald skara spelmin,

radion. Vid sidan av den genuine bondspelmannen som liromastare finns det ocksa utrymme for



den skolade violinisten som integrerat spelmanslitar med sin bildade repertoar, t ex Sven
Kjellstrom (se Sundkvist 1978) som turnerade i decennier med egen strakkvartett eller som solist,
vid sidan av uppdrag som domare i spelmanstivlingar. Vi kan ocksa notera att det finns
ungdomar som bade tar upp spelmanslatar och deltar i de symfoniskt inriktade orkesterféreningar
som bildas pa amatdrniva under mellankrigstiden; ett exempel ér att Anton och Herbert Jernberg
ingick i Olands kammarorkester (Ahlbick & Astrand 1986:20). Fér denna typ av samspel skrivs
arrangemang pa spelmanslatar, for strakkvartetter och strakorkestrar, i svit- och rapsodiform.

Efter andra virldskriget framtrider spelmanslaget som ny form. Hir har de regionala
kontakter som mer sporadiskt funnits bland musiker fatt en institutionaliserad form, ofta med
socknen, grannsocknar eller moéjligen landskapet som bas. Hir tar en ny typ av spelman plats, en
som  har  administrativa  kunskaper, @ kan  6vertyga = kommunalpolitiker  och
folkbildningskonsulenter, samtidigt som han har musikteoretisk bildning och kan arrangera latar
2- och 3-stimmigt och lira ut stimmorna geh6rsmassigt. I Wictor Johanssons uppsats granskas
hur Nordergutarnas spelmanslag med Svante Pettersson i titen far rollen av att gestalta gotlindsk
spelmansmusik under ett par decennier, och hur spelmanslaget star i relation till saval aldre
tradition som nyare generationer av gotlindska folkmusikutovare.

Runt 1970 skapas sa en ny spelmansroll som Overensstimmer med den nya
ungdomsgenerationen; min med langt har, skigg, jeansklider som syns likavil 1
Vietnamdemonstrationer som pa spelmansstimmor. Individer och sjilvstindiga grupper med
karaktaristiska namn. Jens Erik Eriksson analyserar 1 sin uppsats hur Skdggmanslagets andra LP 1
repertoar, spelstil, tillkomst och férpackning pa manga sitt representerar nya forhallningssitt, och
hur Skdggmanslaget genom att 1 sa hog grad lanseras 1 och f6r media kom att std f6r en ny roll.

Susanne Odells uppsats har flera olika bottnar. En ér att den berdttar om en same som ar
spelman — en inte alls ovanlig etnisk dimension som sillan beaktats i bilden av svensk folkmusik.
Att Jimtlands instrumentala folkmusiktradition i hég grad kretsar kring en spelman med
tillnamnet Lapp-Nils har ofta stallts ovanfor de etniska skiljelinjer namnet faktiskt uttalar. Andra
paralleller kan dras, till spelmién fran resandefolket ( t ex Catl Jularbo) eller fantefolket i Norge (jfr
Thedens 1999), romernas roll inom musiken i Osteuropa. En annan botten handlar om tradition
bland spelmin om spelmin, d v s den spelmansroll som musikerna sjilva konstruerar om och
med varandra. Vem blir thagkommen som en betydelsefull spelman, och vilka egenskaper ér det
en sadan representerar? Hur gir en sadan intern kanoniseringsprocess till? Slutligen dr uppsatsen
ocksa en presentation av en nutida spelman, Thomas Andersson, som utvecklat sitt tilltride till

offentliga scener med att beritta historier och vidarefort detta till enmansteater.



Maria Larssons uppsats problematiserar andra ledet i ordet spelman — varfor dr ordet bekonat,
vilka forvintningar om koén finns runt spelmansmusiken, vilka koénsrelaterade erfarenheter gor
kvinnor som dgnar sig at instrumental folkmusik offentligt? Hir finns bade bristen pa synliga
kvinnliga forebilder, och den manliga blicken som underordnar musikaliteten under
konstillhorighet, som bromsande erfarenheter att hantera.

Eva Deivert har som syfte att studera den svenska folkmusikens betydelse pa det individuella
planet med utgangspunkt fran fem fiolspelande kvinnor och min; vilken relation de har till denna
musik, och vilka virderingar de tycker att musiken stir fér. Hon soker efter gemensamma
nimnare som pavisar identitet och tillhérighet 1 den svenska folkmusiken. Hon kontrasterar den
sociala aspekt som tillskrivs stort virde inom folkmusiken idag, dér nojet 1 samspel och glidjen
att lira ut och lira sig dr tva aspekter, med ett mer asocialt hemlighetsmakeri hos 1800-talets och
det tidiga 1900-talets allmogespelmin. Musiken sigs std for virderingar som enkelhet, littsamhet,
informalitet, acceptans och kontakt med andra minniskor — vilket ocksa kan ses som en bild av
egenskaper hos de som utévar folkmusik, eller, som forvintningar vilka formar dagens

spelmansroll.

De resonemang som forts ovan vill jag hir lata utmynna i ett f6rsok till en analytisk ’checklista”,
langt ifran komplett, men férhoppningsvis ett hjalpmedel som kan inspirera i musiketnologiska
studier oavsett stil och genre. Den utgérs av nagra fragor att ta som utgangspunkt.

Vem idr spelmannen (musikern) — eller bor vara? Kon, alder, social bakgrund, geografisk
hemort, liroging? Hir finns framfér allt tvd dimensioner; den synliga musikern, vad publiken
direkt kan identifiera och klassificera i framtridande, bilder och uttalanden, och musikerns
ursprung, dir fraigor om autenticitet aktualiseras 1 folkmusikgenrer.

Var spelar musikern? Vilka situationer dr det som musikern moter sin publik, vilka
sammanhang? Konsertform, skiva, i hemmet? Olika musikformer har sina privilegierade
situationer, dir musiken bast kommer till sin ritt, dir den ideala publiken finns. Fragan f6r vem
spelar musikern handlar ocksa om musikerns bakgrund — “representerar” musikern sin publik
genom att ha samma sociala ursprungy? Eller dr det visentliga att publiken accepterat individen i
rollen som musiket?

Vad spelar musikern? Repertoaren ska vara ritt” sammansatt, vissa genrer ar godkinda. Vem

har auktoritet i musikvalet? Musikern genom sitt professionella kunnande, publiken genom sina



6nskemal? Vidare sd finns ocksa i framférandet fragan Hur spelar musikern? Den ideale musikern
maste vara exponent for ratt musikalisk stil - ndgot som varierar over tid.

Vad betyder musikern? Foérutom vad som tidigare nimnts om betydelsen av bakgrund och
relation till publiken sa kan ocksa publikens och kritikers dsikter och tolkningar vara av stor vikt.
Musikern kan bli forknippad med identitet, virderingar, positiva och negativa egenskaper,
religiGst eller politiskt symbolinnehall, vilket har betydelse f6r publikens sammansittning och dess
forviantningar. Ett talande exempel dr hur Bob Dylan fran mitten av 1960-talet f6rsékte virja sig
fran stora publikgrupper och de betydelser de lagt in i hans artistroll, genom att flera ganger byta
musikstil, textteman, offentlig framtoning. Aven spelmin inom svensk folkmusik har periodvis
haft obekvam sits t ex genom forvintningar pa betonande av svensk nationalsymbolik.

Vad som ocksa spelar in dr den process dir historien skrivs och det férgangna utvirderas.
Vilka musiker blir i efterhand viktiga som férebilder (d v s vilka egenskaper virderas i nutiden
och soks 1 forfluten tid)? Hur skrivs musiker in i en historia — som forvaltare, fornyare,
popularisatorer, makthavare som inte kan uteslutas? Blir musiker i efterhand negativa exempel,
definieras bort frin positioner de tidigare tillskrivits?

Sadana fragor kan hjilpa till for att klarligga vad som ingar i den historiskt och socialt
inbiaddade musikerrollen, och dirigenom 6ka forstielsen for fragor som handlar om vem/vilka
som lyckas inom en musikstil vid en viss tidpunkt, vilka mojligheter en viss roll innebir socialt
och musikaliskt, och vilka begrinsningar de dr utsatta for vad giller repertoar, stil och
sammanhang. Framgingar, misslyckanden och stagnation for enskilda musiker och hela
musikgenrer kan prévas utifran vilket utrymme eller brist pa utrymme som finns for en

musikerroll och méijligheten att uppfylla den med trovirdighet.

De artiklar som jag pa detta sitt knutit samman med varandra har tillkommit som fristaende
individuella C- uppsatser i etnologi och (fran 2001) i musiketnologi under perioden 1999-2005.

De har inte reviderats innehallsmassigt for denna utgava, diremot har de i vissa fall férkortats.
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