WICTOR JOHANSSON

NORDERGUTARNAS SPELMANSLAG — OM KONSTRUKTION
AV GOTLANDSK FOLKMUSIKTRADITION

Inledning

Syfte
Nordergutarnas spelmanslag har beskrivits som en institution i den gotlindska folkmusiken. Med
ritta kan man instimma. Nordergutarna bildades 1948 och var verksamma i mer dn fyrtio ars tid.
Under dessa fyrtio ar hinde det mycket inom folkmusiken. Nordergutarna var verksamma frin
den tid dd spelmanslagen spelade en roll som nyskapare tills spelmanslagen av en ny generation
folkmusiker 1 méangt och mycket siags som forlegad. Nordergutarnas spelmanslag blev en symbol
for den gotlindska folkmusiken under de dren de var verksamma. Syftet med uppsatsen ir att
diskutera vilken betydelse Nordergutarnas spelmanslag haft for den gotlindska folkmusiken och
hur folkmusiken och folkmusikerna formats av att det funnits en sddan folkmusikalisk
“institution” pa Gotland. Det édr den 6vergripande fragestillningen denna uppsats har som syfte
att besvara. Men fOr att besvara fragestillningen maste man ocksa stilla fragan, vad péaverkade
Nordergutarnas spelmanslag? Var Nordergutarna ett resultat av den folkmusikrorelse som
priglade folkmusiken vid tiden for Nordergutarnas bildande, eller kan man i Nordergutarnas
spelmanslag finna spar av en dldre gotlindsk folkmusiktradition? !

Gotland ér ju som bekant en 6, men inte en isolerad saidan. Den gotlindska folkmusiken dr en
del av ett stérre sammanhang, och dirfér kommer jaimférelser att géras med folkmusikens

utveckling i andra landskap, och med spelmansrérelsen i Sverige i stort.

1 Jag vill framféra mitt varmaste tack till uppsatsémformanter som alla stéllt sina kunskaper om den
gotlandska folkmusiken till mitt forfogande. Detrtsannerligen inte saknats informanter och jag&sa passa
pa att be om ursakt till de som jag inte haft ngbijtit att intervjua, men som med all sédkerhet skulfmat bidra
till att géra en &nnu battre uppsats. Vidare aif) facka vannerna Jonas och Jeanette som stéfidaegpmat
och husrum samt god samvaro under en faltarbaitBtockholm, liksom Daniel som bidragit med huisr
hemma p& Gotland, och i egenskap av chauffor fattad lite etnologiskt faltarbete. Mina foralditaar stallt

upp som chauffor at en korkortslos musiketnolody, acksa kritiskt last igenom ett forsta utkastuijppsatsen.
Gotlands spelmansforbund har bidragit med ett Véiegt ekonomiskt bidrag ur Svante Petterssons
minnesfond.



Disposition

Uppsatsen ir indelad i tre huvuddelar, inledning - huvudtext- sammanfattning. Huvudtexten ar
den mest omfattande delen och innehaller fyra olika delar, dir de tva inledande delarna fungerar
som ett diskussionsunderlag till de avslutande tvd. Inledningsvis presenteras Nordergutarnas
spelmanslag, medlemmar, spelsitt, repertoar m.m. Sedan kommer en kortare oversikt 6ver hur
det Gotlindska folkmusiklivet sag ut i 6vrigt under den tidsepok Nordergutarna var verksamma.
Direfter kommer en diskussion om den Gotlindska folkmusiktraditionen och Nordergutarnas
roll i densamma. Huvudtexten avslutas med ett avsnitt dir Nordergutarnas betydelse och
paverkan pa den gotlindska folkmusiken diskuteras. Uppsatsen avslutas med sammanfattning

och diskussion.

Material och metod

Huvudmaterialet till denna uppsats bestir av intervjuer med fem personer som har olika
relationer till Nordergutarnas spelmanslag och den gotlindska folkmusiken. Syftet med valet av
informanter har varit att vilja dels musiker som haft en nira relation till Nordergutarna och det
gotlindska folkmusiklivet och dels musiker som ar inflyttade till Gotland och som kunnat se den
gotlindska folkmusiken med nya 6gon och utifrin andra perspektiv. Det gemensamma for
samtliga informanter dr att de ar utovande folkmusiker och en generation yngre an medlemmarna
1 Nordergutarnas spelmanslag. Eftersom samtliga informanter ir vilkinda i gotlindska
folkmusikkretsar har jag valt att inte anonymisera dem.

Bengt Arwidsson édr medlem i den gotlindska folkmusikgruppen Gunnfjauns kapell. Han har
forskat kring den gotlindska folkmusiken, vilket resulterade i boken Gimainskt U Binskt som
gavs ut 1989. Bengt Arwidsson kommer ursprungligen frin Stockholm och flyttade till Gotland i
slutet av 1970-talet och blev snabbt en av de drivande i den gotlindska varianten av
folkmusikvagen. Katarina Bjoérn dr nyckelharpsspelman som spelat tillsammans med Svante
Pettersson, ledaren f6r Nordergutarnas spelmanslag. Katarina har i ovrigt inte spelat gotlindsk
folkmusik. Vid intervjutillfillet nirvarade dven Katarinas man, nyckelharpsspelmannen Bjérn
Bjorn, som ocksa hade viss kontakt med Svante Pettersson. Catarina Bylund dr dotter till Bengt
Endrell, medlem i Nordergutarna. Catarina Bylund var tidvis medlem i Nordergutarna och
spelade dven med Svante Pettersson. Anna-Karin Renard édr folkmusiker och musiklirare. Hon
fick kontakt med Nordergutarnas spelmanslag och Svante Pettersson genom sin pappa Erik W
Olsson som arligen arrangerade en orkidéresa dir Nordergutarna stod for underhallningen.

Hakan Renard ir gift med Anna-Karin, och arbetar som fiol- och ensemblelirare pa kulturskolan



1 Visby (f.d. Kommunala musikskolan). Han flyttade till Gotland 1982 och har sedan dess varit
aktiv 1 det gotlindska folkmusiklivet.

Utover de intervjuer jag sjilv har gjort har jag anvint mig av intervjuer med de gotlindska
spelminnen Svante Pettersson, Gustaf Johansson och Arthur Bickstide, som finns arkiverade pa
Svenskt Visarkiv. Svante Pettersson och Gustaf Johansson var bada medlemmar 1
Nordergutarnas spelmanslag. Arthur Bickstide spelade 1 Backstddetrion, en gotlindsk
folkmusikgrupp som var verksam fran mitten 1920-talet till 1973. Intervjun med Arthur
Bickstide valde jag for att ha en referens till en annan del av den gotlindska folkmusiken dn
Nordergutarna och som var nagot sanir samtida.

Ur de lokala Gotlandstidningarna har jag himtat ett flertal artiklar som r6r Nordergutarnas
spelmanslag. De flesta har jag hamtat ur Visby stadsbiblioteks tidningsarkiv, men nédgra stycken ar
himtade ur en klippbok i Daniel Bjoérkanders dgo, vars morfar Tryggve Hellstrom var medlem i
Nordergutarnas spelmanslag. Betriffande de artiklar som dr himtade ur klippboken saknas i de
flesta fall uppgifter om vilken tidning artikeln dr himtad ur och vilket datum den ir publicerad.
Diremot stir drtalet angivet. I de fall jag anvinder mig av dessa artiklar anger jag
”Gotlandspressen” som hemvist.

Genom Catarina Bylund har jag fatt en latforteckning innehallandes 98 latar ur
Nordergutarnas repertoar, som jag anvint som grund till en repertoaranalys. Vidare har jag
anvant mig av skivor dir Nordergutarna medverkar, och ytterligare nagra skivor med gotlindsk
folkmusik. Samtliga skivor finns 1 min egen dgo, utom Gotlindskt bondbréllop, som jag lanat av
Anna-Karin Renard, och skivan Vad gor egentligen algerna pa vintern?, som Alf Arvidsson
bidragit med.

Avslutningsvis bor ocksa nagot om min egen roll i sammanhanget sigas. I begreppet
reflexivitet, som anvinds av etnologer och antropologer, ir en av grundteserna att etnologen ar
en del av det som studeras och att det inte gar att forhalla sig objektiv till det som studeras
eftersom man sjilv, vare sig man vill eller inte, paverkas av det man studerar. I denna uppsats ar
det extra tydligt. Jag har sjilv sedan flera ar sirskilt intresserat mig for att spela gotlindsk
folkmusik, och har sd att siga ett egenintresse i att lyfta fram just den gotlindska folkmusiken.
Likasa utgdrs mina informanter av vinner och bekanta som jag kint mer eller mindre bra sedan
tidigare. I vilken man det paverkat uppsatsens resultat vet jag inte, men jag upplever det som en
tillgdng att jag varit vil bekant med informanterna sedan tidigare, samtidigt som jag kanske

generaliserat i valet av informanter och valt sidana som legat nira till hands.



Tidigare forskning

Den Gotlindska folkmusiken dr vildokumenterad, savil 1 form av uppteckningar av folkmusik,
som historik och spelmansbiografier. Det stora standardverket dr August Fredins Gotlandstoner
som gavs ut hiftesvis mellan aren 1909-33. Férutom 6ver sjuhundra nedtecknade visor och latar
innehéller Gotlandstoner kortare spelmansbiografier samt anvisningar om  spelsitt,
dansinstruktioner och historik 6ver den gotlindska folkmusiken. Ett viktigt komplement till
Gotlandstoner finner vi i Svante Petterssons Gutalitar, som forutom en notdel med ca trehundra
latar dven innehaller en fyllig spelmansbiografi, som presenterar spelmin som tidsmissigt ror fran
slutet av 1700-talet fram till vara dagar. I Svante Petterssons férord presenteras en historik over
den gotlindska folkmusiken, dir bla. spelmansrérelsens och estradspelets betydelse for
bevarandet av folkmusiken tas upp. 1989 gav Linsmuseet Gotlands Fornsal ut boken Gimainskt u
binskt — Folfmusikens bistoria pa Gotland, som bla. innehaller ett utforligt kapitel om den
gotlindska folkmusikens historia skriven av Bengt Arwidsson, och en presentation av de
gotlindska folkmusikupptecknarna Pir Arvid Sive, August Fredin och Svante Pettersson, skriven
av Mirta Ramsten. Dagens gotlindska folkmusikliv har studerats i Jens Ramnebros C-uppsats De
gotlindska latarna — bur har de det nu for tiden?

Nigon studie 6ver Nordergutarnas spelmanslag har inte gjorts tidigare, men spelmanslag som
foreteelse har diremot studerats ur olika aspekter. Leksands spelmanslag och dess ledare Knis
Karl Aronsson har dgnats en studie av Jan Ling och Mirta Ramsten i artikeln Tradition och fornyelse
7 svensk spelmansmusik, dir syftet ir att studera den kulturella ideologi som genomsyrar musiklivet i
Leksand. Ling/Ramstens artikel visar bade intressanta skillnader och likheter med
Nordergutarnas spelmanslag.

Stor betydelse for lanseringen av spelmanslagen hade Sveriges Radio och Matts Arnberg,
vilket diskuteras av Mirta Ramsten i artiklarna Sveriges Radio, Matts Arnberg och folkmusiken och
Hartsa med brylcreme — Om tradition och folklorism i 50-talets folkmusik. Bada dessa artiklar ingar 1
Ramstens doktorsavhandling Aterklang — Svensk folkmusik i firindringl 950-1980.

Centralt 1 denna studie 6ver Nordergutarnas spelmanslag dr estradspelet, som vixte fram nir
folkmusiken slutade fungera som dansmusik. Estradspelets framvixt har studerats av Ville
Roempke i artikeln Lyssna till toner fran hembygd och fidernesland — Om estradspelets framvixt i svensk
spelmanshistoria. En av de storsta, och forsta, estradspelminnen var Hjort Anders Olsson, som
Gunnar Ternhag dgnat en avhandling, Hjort Anders Olsson — spelman, artist. Ternhags avhandling
innehdéller ocksd betydelsefulla teoretiska metoder, dir jag anvinder mig av hans diskussioner
kring traditionsbevarare och repertoar.

I en nyutkommen doktorsavhandling, Bland polskor ganglitar och valser — Hallands spelmansforbund



och den hallindska folkmusiken, diskuterar Karin Eriksson hur bilden av den hallindska folkmusiken
formats och forvaltats av Hallands spelmansférbund, en diskussion som i stora delar paminner
om den hir uppsatsens syfte. Anders Higgstrom har i sin avhandling Levda rum: och beskrivna platser

studerat skapandet av regional identitet och tillh6righet.

Teori och metod

Som hjilpmedel 1 diskussionen om Nordergutarnas spelmanslag anvinder jag de analytiska
begreppen Tradition och Repertoar. Folkmusikbegreppet dr, i likhet med andra genrebeteckningar,
ingenting oférinderligt. Folkmusikbegreppet skapades kring sekelskiftet 1800 i olika litterira
kretsar, dir den tyske skalden och filosofen Johann Gottfried von Herder stir som en
forgrundsgestalt. “Folket” blev i dessa kretsar ett hogt ideal som hyllades som en of6rstord kraft,
1 kontrast till det konstlade liv man ansig samhillsutvecklingen medférde. Denna vurm for
’folket” medforde ocksa ett Okat intresse for dess musik. Det gamla bondesamhillets spelmin
kallade inte sin musik for folkmusik, utan folkmusik som genre har skapats och givits olika
inneboérder vid olika tidpunkter, allt f6r att leva upp till de ideal som tidsandan stillt pa musiken;
folkvisor till pianoackompanjemang under 1800-talet, spelmanslag under 1940-talet, folkrock a la
Hedningarna och Garmarna under 1990-talet, fOr att ge nagra typiska exempel. Ett annat exempel
pa en form for folkmusikens framférande som varit av stor betydelse, och som Nordergutarnas
spelmanslag var en del av, dr estradspelet, vilket behandlas utforligt i denna uppsats.

Begreppet tradition har haft en central roll inom folkmusiken, och har si dven i denna
uppsats. Jag anvinder traditionsbegreppet utifran ett liknande forhallningssitt som 1 diskussionen
kring folkmusikbegreppet ovan, och diskuterar hur de fylls med olika innehall vid olika
tidpunkter och av olika aktorer. Repertoar anvinder jag, utifrin Gunnar Ternhags diskussion, f6r
att analysera hur ett spelmanslag 1 handling fyller ord som folkmusik och tradition med konkret

innehall. Dessa begrepp presenteras utforligare 1 de stéllen i texten dér de anvinds.

Nordergutarnas Spelmanslag

Inledning
I detta kapitel skall vi presentera uppsatsens huvudaktér, Nordergutarnas Spelmanslag. Vi
kommer att bekanta oss med medlemmarna, vilka litar man spelade, hur man spelade dom samt 1

vilka sammanhang man spelade. Kapitlet gor inte ansprak pa att utgéra en fullstindig historik



over Nordergutarna, utan skall ses som en 6versikt och diskussionsunderlag. Jag har medvetet
valt att forséka géra denna presentation till en nagot sianir kortfattad Gversikt och sparat
diskussionen till den del i uppsatsen dir den kan kopplas samman med den gotlindska

folkmusiken i ett storre perspektiv.

Bildandet

Nordergutarna blev till just efter 1948 édrs spelmansfest. Eller rittare sagt,
idén tll ett spelmanslag fick sig en avgbrande knuff just vid stimman. D4
stotte Svante Pettersson, riksspelmannen, nidmligen ihop med Matts
Arnberg frin Sveriges Radio. Den senare tyckte det var pa tiden att Gotland
fick ett spelmanslag. Det var alltsd en fastlinning som stétte pa sd att laget
verkligen bildades. Men inte vilken fastlinning som helst forstis. Matts
Arnberg dr ju radions verklige expert pa folkmusik och han ville girna att
ocksi de gotlindska litarna skulle f4 en chans i etern. Si bildades
Nordergutarnas spelmanslag - eller Svante Petterssons spelmanslag som

ginget hette den forsta tiden (Gotlands Tidningar, julnummer 1972).

I detta citat har vi kontentan i Nordergutarnas bildande. Spelmansstimman 1948 anges som
startpunkt, nir Matts Arnberg, folkmusikexperten frin Sveriges Radio uppmanade Svante
Pettersson att bilda ett spelmanslag. Men citatet sdger ocksa att idén om ett spelmanslag funnits
sedan tidigare, nu fick den en avgorande knuff. I sjilva verket var bildandet en process som
pagick under flera dr under 1940-talet. Svante Pettersson uppger att delar av Nordergutarna
spelade tillsammans tidigare under 1940-talet, och att han sjilv och Sigvard Huldt framtridde i
radio tre, fyra ganger per ar frain 1940-talets borjan och framat (SVA BA 3885-89). Gustaf
Johansson berittar att han kom med 1 spelmanslaget 1946 eller 1947, och att man da var fem
stycken, men att fler och fler kom med (SVA BA 1964-65). Till detta skall papekas att en viktig
grund till Nordergutarnas spelmanslag fanns i Norra Gotlands Strakorkester, dir flera av dem
som var med i originalsittningen av Nordergutarna var medlemmar. Norra Gotlands
Strakorkester spelade klassisk musik, littsammare underhéllningsmusik samt gotlindska folklatar i
arrangemang av Hugo Johansson och Elis Hansson (SVA BA 3885-89).

Till sjilva bildandeproceduren skall men heller inte glomma bort det faktum att det fanns en
folkmusikalisk eldsjal i Svante Pettersson, som var man om att spela och bevara den gotlindska
folkmusiken. Utan Svante Petterssons intresse hade det knappast blivit nigot Nordergutarna,

nagot Catarina Bylund péapekar:



/.../och sen var det ju Svante som var den dtivande, det var han som hade
intresset, det var han som hade aktivt s6kt upp och varit midn om att
dokumentetra och spela/.../Dom andta tyckte nog att det var kul att spela
och att ha folkdrikt pé sig och si dir, men att, jag tror inte man lyssnade sd

mycket pa annat utan man gjorde sin grej (Catatina Bylund 31/10 2004).

Matts Arnbergs roll i bildandet av Nordergutarnas spelmanslag har ofta uppmarksammats. I det
ovan angivna citatet ur Gotlands Tidningar péapekas att det dr "radions verklige expert pd
folkmusik" som girna ville "att ocksd de gotlindska folklitarna skulle fi en chans i etern".
Sanningen dr att Matts Arnberg visserligen skulle bli radions verklige folkmusikexpert, men
knappast var det nir han reste till Gotland 1948. Diremot skulle hans intresse f6r folkmusik ha
vaknat nir han akte hem igen, men inte fér folkmusik sisom den framférdes fran den officiella

delen av spelmansstimman. Mirta Ramsten berittar i sin artikel Sveriges Radio, Matts Arnberg

och folkmusiken:

Radion skulle pa midsommarafton ha direktsindning frin en
spelmansstimma pd Gotland. Ingen pd Musikavdelningen ville avstd fran
midsommarledigheten, s Arnberg - saisom den yngste pa avdelningen - fick
uppdraget att rapportera frin stimman./.../Matts Arnberg férblev alltsa
likgiltigt f6r sjdlva den officiella delen av stimman med spelmanslag och
danslag i drikter. Men efter stimmans slut, nir "buskspelet" tog vid, blev

han folkmusikaliskt vickt (Ramsten 1992:133,134).

De buskspelande spelmin Arnberg hérde var de tva dalaspelminnen Tdpp-Daniel och Nils
Agenmark, vars musik Arnberg beskrev som "musik med kvalitet, musik med substans - det hade
jag aldrig upptickt tidigare inom folkmusiken" (citerat efter Ramsten 1992:134). Efter
Gotlandsbesoket pdborjade Matts Arnberg sin stora girning med att dels spela in och
dokumentera spelmin och dels ge folkmusiken en plats 1 radion.

Vid en forsta anblick kan det tyckas markligt att Matts Arnberg uppmuntrade bildandet av
Nordergutarnas spelmanslag, nir han var uttalat likgiltig infér "spelmanslag och danslag i
drikter". Men det ligger nog en hel del i péstiendet i Gotlands Tidningar, "att ocksd de
gotlindska folklitarna skulle fa en chans i etern". Arnberg har uttryckt uppfattningen att "for att
inte gora folkmusikprogrammen i radio alltf6r exklusiva madste man ofta tillgripa den utvigen att
lita skolade musiker spela latar i mer eller mindre konstfulla arrangemang". Detta sagt efter att
forst ha konstaterat att "vi har inom virt lands grinser en musik, som for otrdnade lyssnare

verkar ndstan lika exotisk och obegriplig som en gamelangorkester fran Java.." (citerat efter



Ramsten 1992:85). Arnberg valde att gi via spelmanslagen for att nd de "otrdnade lyssnarna”.
Nordergutarna upptridde i radio redan hosten 1948, d.v.s. kort efter bildandet, och

debutframtridandet skulle f6ljas av flera.

Medlemmarna?

Vilka var dd medlemmarna i Nordergutarnas spelmanslag, och vilken musikalisk bakgrund hade
de? Finns det nagon gemensam nidmnare mellan medlemmarna? Enligt Bengt Arwidsson var

foljande medlemmar fran borjan:

Borje Carlsson
Arne Ekedahl

Elis Hansson
Tryggve Hellstrom
Oscar Herlitz
Sigvard Huldt
Gustaf Johansson
Sven Levedahl
Nils Ljungberg

Svante Pettersson

1965 sdag uppsittningen ut pa foljande vis:

Arne Ekedahl
Bengt Ekedahl
Bengt Endrell
Oscar Herlitz
Sigvard Huldt
Gustaf Johansson
Edvin Levin

Svante Pettersson

2 Uppgifterna om Nordergutarnas medlemmar &r, djgtiannat anges, hamtad ur Svante Petterssons
spelmansbiografi i Gutalatar.



Vidare nimner Arwidsson flera som fungerat som inhoppare "pa senare ar", vilket skall tolkas
som 1970- och 80-tal da flera av de tidigare medlemmarna dog eller p.g.a. stigande alder inte hade
mojlighet att medverka i samma utstrickning som tidigare. Av dessa ersittare kan nidmnas

foljande:

Catarina Bylund
Bo Landberg
Bengt Lundahl
Lennart Nordberg
Allan Olsson

Sven-Ingemund Svantesson

Vi kan se hur dessa tre grupperingar av medlemmar ocksa bildar tre epoker i spelmanslagets liv.
Originalsittningen bestod av tio personer, mot dtta som senare blev standardantalet.
Formodligen hade man pa ett sa hir tidigt stadium dnnu inte format spelmanslaget pa en fastare
grund. Sittningen fran 1965 fiar ses som Nordergutarnas standarduppsittning som var intakt
under en lingre tidsperiod och utgjorde den uppsittningen av Nordergutarna som var den mest
kinda. Slutligen har vi Nordergutarnas slutepok dir olika inhoppare, tillfilliga och mer
permanenta, eftertridde de medlemmar som dog eller pa grund av stigande alder inte lingre
kunde delta i spelmansslagets verksamhet.

Vi skall nu titta nirmare pa medlemmarna och se vad som férenar dem, alternativt skiljer dem
at. Originaluppsittningen av Nordergutarna bestar av en blandad kompott. Av de tio medlemmar
som bildade Nordergutarna hade atminstone hilften erfarenhet av att spela 1 orkester. Elis
Hansson, Sigvard Huldt, Nils Ljungberg och Svante Pettersson var alla medlemmar i Norra
Gotlands Strakorkester under 1930 och 40-talen. De tre sistnimnda var ocksa medlemmar 1
Visby Konsertforening dir dven Oscar Herlitz var medlem. Nagra spelmidn kan i olika
utstrickning riknas in som "traditionsspelmin", d.v.s. som lirt sig av dldre spelmin, deras
repertoar, spelsitt etc. Det dr Svante Pettersson, Gustaf Johansson och Tryggve Hellstrom.
Eventuellt kan Arne Ekedahl i viss man riknas dit. Arne Ekedahl och Tryggve Hellstrom spelade
dven 1 olika danskapell. Ser vi pa medlemmarnas yrken finner vi en kamrer (Svante Pettersson),
tva kantorer (Sven Levedahl, Elis Hansson, den sistnimnde dven musikldrare), en kontorist (Arne
Ekedahl), tva lantbrukare (Gustaf Johansson, Nils Ljungberg), en kassaférvaltare vid Visby
intendenturkar (Sigvard Huldt), en stenarbetare (Tryggve Hellstrém) samt en polis (Oscar

Herlitz). Originaluppsittningen kan sammanfattas som i huvudsak bestiende av



musikintresserade personer som var aktiva i musiklivet pa norra Gotland under 1930 och 40-talen
och som alla fanns i Svante Petterssons direkta omgivning.

Den sittning av Nordergutarna som vi kunde se ar 1965 foljer i det stora hela samma monster,
men ir kanske aningen mera homogen. Kvar sedan tidigare dr Svante Pettersson, Sigvard Huldt,
Arne Ekedahl, Gustaf Johansson och Oscar Herlitz. Av de nya ir biade Bengt Endrell och Bengt
Ekedahl orkestermusiker. De har tagit lektioner f6r musikdirektér Friedrich Mehler och spelat 1
ruinspelens orkester®. Bengt Endrell spelade i Norra Gotlands Strikorkester och Bengt Ekedahl i
Visby Konsertférening. Bengt Ekedahl var dessutom aktiv i kérsammanhang och var bla.
dirigent f6r EKV-koren, som Nordergutarna ofta upptradde tillsammans med. Vad giller den
tredje nykomlingen, Edvin Levin, framgar det utifran Svante Petterssons Gutalatar ingenting om
hans musikaliska bakgrund, mer 4n att han deltog pa spelmanstavlingar redan som tolvaring. Ser
vi till nykomlingarnas yrkestillh6righet har vi fatt en ingenjor (Bengt Endrell), en direktor (Bengt
Ekedahl) samt en poststationsférestindare (Edvin Levin). Om vi forséker summera denna
sammansittning av musiker kan vi forst och frimst notera att ingen av medlemmarna hade
musiken som sitt yrke, undantaget Oscar Herlitz som slutat arbeta som polis och nu arbetade
som musiklirare i Roma och Stenkumla kommuner (Arwidsson 1989:116). Enligt Svante
Pettersson var det dock en tjanst han upprittholl parallellt med en vaktmaistartjanst 1 Visby. I
Ovrigt jobbar medlemmarna med olika former av tjinstemannayrken, Gustaf Johansson
undantaget. Ser vi sedan till de olika medlemmarnas musikaliska hemvist finner vi néstan alla de
riktningar som fanns inom det offentliga musiklivet under den tidpunkten da de flesta av dessa
musiker borjade spela, d.v.s. i de flesta fall 1930-talet. Vi har ett flertal orkestermusiker, vi har
dansmusiker (Bengt Ekedahl spelade under ungdomen i flera dansband, bl.a. kontrabas 1 Ekeby
swingband), vi har kérledare och vi har "traditionsspelmin".

Lat oss sa till sist titta lite pa de musiker som kom att fungera som ersittare. Hir finner vi
musiker av tre olika kategorier. Sven-Ingemund Svantesson och Catarina Bylund 4r bada barn till
medlemmar i Nordergutarna, till Svante Pettersson respektive Bengt Endrell, och far ses som
sjalvklara inhoppare 1 spelmanslaget. Bo Landberg var inflyttad frin Varmland och var verksam
som musiklirare 1 Slite mellan aren 1973-83. Lennart Norberg var rektor vid kommunala
musikskolan, och dven han inflyttad till Gotland, frin Angermanland. Musiklirare lir ocksa ha
varit en naturlig rekryteringsbas. Allan Olsson var sommargotlinning och spelade sommartid
bade med Nordergutarna och med Storsudrets spelmanslag. Bengt Lundahl har en bakgrund som

paminner om flera av medlemmarna i Nordergutarna, han hade tagit fiollektioner f6r Friedrich

3 Ruinspelen, musikskadespelet Petrus De Dacia, @oerpdes av Friedrich Mehler och framfordes i S:t
Nicolai Ruin mellan &ren 1929-1990. Ruinspelenaxastor betydelse for det lokala musiklivet.



Mehler och spelat bade i Ruinspelens orkester* och i Visby Konsertférening. Enligt vad som
framgir av Svante Petterssons Gutalatar si blev Bengt Lundahl intresserad av folkmusik "pa

dlderns host". Han spelade férutom i Nordergutarna dven i Olof Bobergs spelmanslag.

Repertoar

Gunnar Ternhag diskuterar i sin avhandling om Hjort-Anders Olsson repertoarstudier och
problematiken kring att gora repertoarstudier. Den grundlidggande fragan dr givetvis varfér de ska
goras. Ternhag menar att "repertoaren idr nyckelbegreppet for en kulturanalys" och att "en
repertoar rymmer med andra ord information om individen, hans/hennes omgivning och
samspelet dem emellan. Repertoaren och dess bestandsdelar kan beskriva handlingar, virderingar
och inte minst fragor som rér musiken i sig. Det sistndimnda kan handla om stilfragor, men lika
girna om tex. liro- och skapandeprocesser”" (Ternhag 1992:196). Ett problem med Ternhags
resonemang om repertoarstudier ar att han utgar fran den enskilda individens repertoar. I det hir
fallet handlar det om den repertoar en grupp individer valt att spela tillsammans. Individen ar
givetvis inte oviktig 1 sammanhanget, men kan bli svarhanterlig. Vi skulle bli tvungna gora en
repertoarstudie av varje medlem i Nordergutarnas och sedan kunna fa en bild hur de olika
individerna i spelmanslaget bidragit till att forma repertoaren. Det har inte varit moéjligt i det hir
fallet, och inte heller nédvindigt. Det intressanta dr att se om Nordergutarnas val av repertoar
"kan beskriva handlingar, virderingar och inte minst fragor som r6r musiken i sig". Hir kan man
t.ex. fraga sig om Nordergutarnas val av repertoar praglat den gotlindska folkmusiken, eller dr det
tvartom, att Nordergutarna i sitt val av repertoar firgats av de folkmusikideal som var radande
vid tiden f6r Nordergutarnas bildande, en friga som kommer att diskuteras senare. Sd hir lingt
ndjer vi oss med en Overgripande presentation av Nordergutarnas repertoar.

Forst maste givetvis fragan stillas, vad dr en repertoar? I Ternhags fall handlar det om de litar
som en enskild spelman tillignat sig under sin tid som verksam spelman. Ternhag visar ocksa att
fragan inte ar helt oproblematisk. Om vi tar en spelman vid tiden for forra sekelskiftet som
exempel kunde denne spelmans repertoar se olika ut nir spelmannen spelade till dans och nir
samme spelmans latar presenteras i t.ex. en notsamling. Ett talande exempel ir standardverket
Svenska latar, dir dess upphovsman Nils Andersson hade bestimda uppfattningar om olika
lattypers virden, vilket medfor att det i Svenska latar nistan helt saknas litar ur den modernare
dansrepertoaren (polka, schottis, hambo etc.) som kom fram runt forra sekelskiftet (Ternhag

1992:209). Det som var intressant var sa gamla latar som mojligt (polskor, brudmarscher etc.).

4 Bengt Lundahls far, Josef Lundahl, var férovrigttforfattare till ruinspelen.



Samme spelman kunde alltsa ha skilda repertoarer vid skilda tillfallen. Vad giller Nordergutarna
ar det emellertid ganska ldtt att fastsla vad som édr deras repertoar. Hir handlar det inte bara om
vissa bestimda latar, utan fOr att de skall kunna riknas till Nordergutarnas repertoar krivs det
ocksa att latarna dr arrangerade i fyra stimmor for tre fioler och en altfiol. Man kan alltsa inte
rikna in tex. Girdebyliten i Nordergutarnas repertoar, som sikert alla medlemmar 1
Nordergutarna kunde spela, sa till vida den inte arrangerats sirskilt for att framforas i
spelmanslaget. Som definition av vad som riknas till Nordergutarnas spelmanslags repertoar
giller alltsd latar som valts ut och arrangerats fyrstimmigt for tre fioler och en altfiol.

Vilken typ av latar bestod da repertoaren av? Jag utgar hir ifran den latférteckning bestdende
av 98 latar, som stillts till mitt forfogande av Catarina Bylund. Det skall vara osagt om detta ir
Nordergutarnas totala repertoar, men den tjanar sitt syfte att ge en bild av vilken typ av litar som
spelades. Latférteckningen bestar av 37 polskor, 22 valser, 11 brudmarscher, 8 kadriljer (dirav en
s.k. Mon Farino som ir en efterdans till kadriljen), 7 visor, 4 ganglatar/marscher, 3 staikstrik
(steklitar), 3 skalstycken, 2 ridmarscher samt 1 wvallit. Av dessa litar 4r 20 stycken
nykomponerade, dir medlemmar i Nordergutarna stiar f6r merparten av kompositionerna. Svante
Pettersson har skrivit 10 stycken och Oscar Herlitz, Sigvard Huldt och Arne Ekedahl en vardera.
Av kompositorer utanfér Nordergutarnas egna led bidrar David Ahlqvist med 5 latar och Edvin
Jakobsson och Ernst Ahlér med varsin. Tre litar dr jag osdker pa huruvida dessa ir
nykomponerade eller trad. Endast en lat dr inte fran Gotland, en brudmarsch fran Dalarna.

Vad siger oss da denna repertoar? T.ex. saknas helt lattyper som polka, schottis, hambo etc.
Vid en forsta anblick kan man tro att Nordergutarna ansluter sig till den uppfattning om olika
lattypers virden som tidigare redogjordes f6r med exemplet Svenska latar. Men det finns det som
talar emot den slutsatsen. Svante Pettersson har t.ex. i sin roll som folkmusikupptecknare inte
dragit nagon sirskild grins till gammeldansrepertoaren, utan forsokt fa en sa heltickande bild av
spelminnens repertoar som moijligt (Ramsten 1989:167). Troligare dr att denna typ av latar helt
enkelt inte passat in i Nordergutarnas konstmusikaliskt priglade arrangemang, som diremot

passar flera av de gotlindska polskorna som hand 1 handske.

Vilka andra kriterier var det da som lag till grund f6r valet av latar? Enligt Catarina Bylund var det
framforallt Svante Pettersson som stod for valet av litar, och att det di ofta handlade om ett
program utifran nagot sirskilt tema. Det kunde vara ett bréllopsprogram, ett program med s.k.
“fagellatar” (svanvals, gokpolska etc.) eller ett program baserat pa Groddalitar. Ser man pa
latforteckningen finner man snabbt stéd for detta urvalskriterium. Inte mindre dn 21 ldtar bestar

av brudmarscher och andra ceremonilitar samt polskor som dr direkt férknippade med



brollopstraditionerna. Vad giller de andra exemplen sa dr de visserligen inte lika rikt
representerade i latforteckningen. Sju latar har sitt ursprung fran Grodda och endast tre latar dr
“fagellatar”, vilket givetvis inte behOver innebdra att fler latar av detta slag inte funnits pa
repertoaren bara for att det inte star med pa just den hir latforteckningen. Anledningen till att
man valde sidana "tematiserade" repertoarer lir ha berott pa att man ofta upptridde i samband
med olika foreldsningar om gotlindsk folkmusik eller upptridde pa hembygdsfester och liknande
tillstdllningar ddr musikinslaget skulle representera det gotlindska. Spelade man tex. pa
Groddagirden si var det sjilvklart att bygga upp programmet kring Groddalatar och samtidigt
beritta om spelminnen fran Grodda.

Majoriteten av latarna dr himtade ur August Fredins Gotlandstoner och dr komponerade av
eller upptecknade efter de som Fredin kallar f6r "musikidkande stindspersoner, som jimte
utévandet av konstmusik dven for sitt hoga noje pa ett idealiskt sitt féredrogo var folkmusik
/../" (Fredin 1909-33). Det ir sidana som komminister Laurin och fanjunkare Lindblom for att
nimna nagra. Daremot dr endast ett fatal av litarna himtade fran Svante Petterssons egna
uppteckningar, vilket dr anmirkningsvirt eftersom Svante Pettersson var spelmanslagets ledare
och, enligt Catarina Bylund, den drivande i valet av latar.

Gunnar Ternhag papekar att man vid en repertoaranalys "maste utga frin den insamlade delen
av repertoaren, men ocksd diskutera vad som inte kom med" (Ternhag 1992:199). Och den
fragan maste givetvis stéllas, vilken typ av latar hamnade inte pa Nordergutarnas repertoar?

Bengt Arwidsson berittar att ndr man i slutet av 1970-talet férsokte ateruppliva dansen pa
Gotland sd borjade man ocksa leta efter enkla latar som passade att spela till dans, och det var en

annan typ av latar dn de som Nordergutarna spelade:

Vi satt ju och spelade igenom Gotlandstoner gang pé gang for att hitta ltar,
och pd andra stillen, vi hitta i dom hdr gamla inspelningarna med Svante
och sa, vi hitta dom hir typ Schottis frin Lye och dom hir litarna, dom
spelade vi under bygdegardsdanserna faktiskt, vi forsokte hitta gotlindska
litar som funka 4 dansa till. Minga av dom gotlindska latarna var ju ganska
svdra ocksd att f4 fart pd. Vi hittade en del enkla ltar, ett typexempel ér just
den dir schottis frain Lye, och Bungevalsen di, dom kom ju fram da.
Bungevalsen den hade jag inte hort inspelad forrdn Svante spelade den pé
den hir skivan vi spelade in. Den kom ju fram som lat tidigare, en sdn hir
enklare 1t som man litt kunde ta till sig och spela. Och det var ju sina litar
som inte Nordergutarna spelade, en annan repertoar egentligen, f6r dom
valde ut sdna hir litar som Romins polska och dom hir som gjorde sig att
lyssna pd dom, man kunde ocksa visa att det blev bra, jag ska inte sdga att

dom visade hur duktiga dom var men det kunde vara tillrickligt bra



latmatetial for att framfoéra for en publik si dir/.../Som tll exempel
Bungevalsen var ju inget att ha da, eller schottis frin Lye, f6r den blev ju
ritt sd trakig om man ska ha den och lyssna pa, men den ir helt okej att
dansa till. Olika funktioner s att siga. S det ldg ju massa latar under den
hir Nordergutarnarepertoaren och vintade pd att luftas igen. (Bengt

Arwidsson 11/10 2004).

Vi kan ocksé jimfora Nordergutarnas repertoar med den skiva med Svante Pettersson som gavs
ut 1986. Hir finner vi att ungefir hilften av latarna aterfinns pa Nordergutarnas repertoar, och
att de 6vriga, med ndgot undantag, passar val in 1 den bild vi fatt av Nordergutarnas repertoar.
Diremot star det utom tvivel att Svante Pettersson hade en stor repertoar som inte spelades med
Nordergutarna. Catarina Bylund berittar att ndr hon spelade med Svante pa tu man hand "da
plockades det ju fram dom hir litarna som man aldrig hérde dom spela, och det ir ju sjilvklart
att han hade da, som han hade upptecknat efter sina spelmin, sa var det ju inte i kvartettvariant"
(Catarina Bylund 31/10 2004). Likasa kan vi se att pd den latforteckning som ligger till grund for
repertoaranalysen finns endast tva latar som dr upptecknade efter Gustaf Johansson, medlem i
Nordergutarna och den spelman som bidragit med storst antal latar till Svante Petterssons
Gutalatar. Det fanns alltsa en repertoar, tillginglig i spelmanslaget genom Svante Pettersson och

Gustaf Johansson, som inte spelades.

Arrangemang

Dan Lundberg & Gunnar Ternhag har péapekat att det fanns tva riktningar nir spelmanslagen
vixte fram. Den ena foljde “i salongsorkestrarnas spar och arrangerade de folkliga melodierna i
enlighet med ett konstmusikaliskt ideal”, och den andra sokte sig medvetet bort fran de
konstmusikaliska idealen, och sokte istillet efter dldre spelstilar och samspelsformer
(Lundberg/Ternhag 1996:155,156). Det rader ingen tvekan om i vilken av dessa tva riktningar
Nordergutarnas spelmanslag hoér hemma. Karaktiristiskt for Nordergutarna dr just de
konstmusikaliskt praglade arrangemangen for tre fioler och en altfiol. Till denna konstmusikaliska
prigel bidrar ocksa, som vi redan sett, valet av litar som ar tydligt konstmusikaliskt influerade.
For arrangemangen svarade Elis Hansson, och senare, efter Elis Hansson limnat Gotland, Arne
Ekedahl (Arwidsson 1989:118).

Det kanske inte dr sa markligt att Nordergutarna valde denna konstmusikaliskt priglade
arrangemangsform. Som vi redan sett spelade flertalet av originalmedlemmarna i Norra Gotlands

Strakorkester, dir Elis Hansson var en av arrangbrerna. Man far anta att det var naturligt att ta



med sig bade arrangemang och arrangér till det nybildade spelmanslaget. Man f6ljde s att siga “i
salongsorkestrarnas spat". Till detta kan man ligga att det ridande idealet vid den hir tiden var
att arrangera folkmusik enligt konstmusikaliska monster, och det var sa folkmusik framférdes i
radio.

Det kan dock vara intressant att notera att Svante Pettersson berittar att ndr man dren innan
sjalva bildandet spelade med vad som var grunden till Nordergutarnas spelmanslag, sa spelade
man ofta med gehorsstimmor. Efter bildandet skrev man stimmor eftersom flera av
medlemmarna inte var sa duktiga att spela efter geh6r (SVA BA 3885-89). Kanske ser vi hir en
anledning till att de medlemmar som rekryterades nir nagra av originalmedlemmarna limnade
hade sin musikaliska hemvist 1 olika orkestrar.

En av anledningarna till valet av arrangemangsform var ocksa, enligt Svante Pettersson, av
rent perfektionistiska skil, "vi tyckte det lit bast med utskrivna stimmor/.../det ir ju inte alltid sd
i ett spelmanslag, en del kanske star och spelar lite fel, en annan spelar falskt och s dar" (SVA

BA 3585-89).

Inspelningar
Vi skall nu ga igenom de skivinspelningar som finns med Nordergutarnas Spelmanslag, och se
vad de sidger oss om spelmanslaget och de sammanhang det verkade i. Nordergutarna
medverkade pa tre skivinspelningar. Dels 1 Radiotjinsts skivserie med svensk folkmusik som gavs
ut mellan dren 1949-1953, och dels pa tva skivor med gotlindsk musik, Gotland i ord och ton,
utgiven 1969, och Musik pa Gotlindska, utgiven 1977 (Arwidsson 1989:219,220). Samtliga dessa
skivinspelningar har det gemensamt att Nordergutarna medverkar for att representera det
gotlindska. Jag har diskuterat Nordergutarnas inspelningar hos Radiotjdnst 1 min B-uppsats om
Groddavalsen, och konstaterade dir att "litarna valts med omsorg for att utgora ett representativt
urval av den gotlindska folkmusiken" (Johansson 2004:39). Det skall ocksa nimnas att de skivor
Radiotjdnst gav ut under en lingre period var den enda svenska folkmusik som fanns utgivet pa
skiva varfér Nordergutarna ronte viss uppmirksamhet dven i nationell skala.

De andra skivorna dir Nordergutarna medverkar dr tydliga gotlindska musikmanifestationer,
ddr man vill visa upp vad Gotland har att erbjuda i musikvig. Gotland i ord och ton idr en skiva

som direkt riktar sig till turister som besokt Gotland. Pa skivkonvolutets baksida ldser vi:

Gotlandsvin...
Vilkommen skall Du kinna Dig, antingen Du tillhér skaran som érligen

atervinder hit for att pd nytt uppleva den Dberyktade soliga



Gotlandssommaren, eller Du dr hir som fOrsta-gings-resenir pa vir gamla
korallé mitt i Osterhavet. Vi hoppas pi minga underbara sommardagar

med allt vad det innebir for er alla.

Men ingen semester dr tyvirr si ling att den inte har ett slut. Med
firgbildens hjilp kan man visserligen till en del dteruppleva de ljuvliga
sommardagarna pa nytt nir vinterstormarna rasar som varst. Men ofta finns
det ndgonting specifikt pa en plats som inte kan fistas pd ndgon filmremsa

men som man girna da och da skulle vilja uppleva.

Det ir frimst med tanke pa detta senare som den hir LP-skivan kommit till
och som vill férmedla ett tvirsnitt just av specialiteter frin var avligsna

landsdnda, nimligen spraket, musiken lyriken m.m.

Det dr min stora férhoppning att Du genom den hir skivan skall fa ut lite
mer 4n vad ett stumt vykort eller firgfoto ndgonsin kan férmedla, nir Du
for nagra stunder vill dterthéra vért urgamla gutamal eller kanske lyssna till

ett knippe visor eller allmogelatar varpa var 6 4r sa rik.

Hir kan man knyta an till Anders Higgstroms diskussion om skapandet av regional identitet.
Higgstrom diskuterar bla. utifrin landskapsbocker, som han anser kan lisas som "regional
populirlitteratur dar bilder av Blekinge och Jimtland konstrueras genom en homogeniserande
kulturdiskussion" (Haggstréom 2000:66). Higgstrom menar vidare att dessa populirkulturella
teman har ett bruksvirde, och detta bruksvirde dr att "forse oss med matriser i form av bilder,
myter och forestillningar som befrimjar den egna identitetskonstruktionen" (Higgstrom
2000:67). Detta resonemang passar vil in pd skivan Gotland 1 ord och ton. Hir dr det
Gotlandsresendren som med LP-skivans hjilp skall férses med "matriser i form av bilder, myter
och forestillningar som befrimjar den egna identitetskonstruktionen", genom att "aterhora vart
urgamla gutamdl eller kanske lyssna till ett knippe visor eller allmogeldtar varpa var 6 ar sa rik".
Vad innehaller da skivan Gotland i ord och ton? Foérutom Nordergutarna bjuder dven Olof
Bobergs spelmanslag pd "allmogemusik". Men redan skivkonvolutet skvallrar om Nordergutarnas
status som det verkligt representativa for gotlindsk folkmusik genom att spelmanslaget dr en av

tva grupper som presenteras utforligare. Under rubriken "Spelmin med tradition" laser vi:

Nordergutarnas  spelmanslag  bildades 4r 1948 av  dess ledare,
riksspelmannen Svante Pettersson, Lirbro. Vad som gjort hans namn vida
kint 4r hans egen komposition Gotlindsk Sommarnatt som ju for en del ar

sedan korades till drhundradets schlager och som sedan dess gjort sitt



segertdg Over virlden. For forsta gangen presentera nu detta 6rhinge i

"originaltappning” med kompositéren sjilv tillsammans med sina spelman.

I denna korta presentation finner vi hur man vill lyfta fram spelmanslagets status. Man
presenterar spelminnen som "spelmidn med tradition", man papekar att Svante Pettersson ir
riksspelman, och framforallt lyfter man fram att han dr kompositoren till "arhundradets schlager",
Gotlindsk Sommarnatt, som formodligen dr bekant f6r de flesta, eller dtminstone var det 1969.
Men man papekar ocksa att Gotlindsk Sommarnatt nu for forsta gangen framfors i
"originaltappning”, vilket ger det hela en exklusiv framtoning. Hir fir vi héra den vilkinda
Gotlindsk Sommarnatt framféras som den "egentligen" ska lata, framférd av "spelmin med
tradition".

Den andra gruppen som givits en mer framtridande plats dr gruppen Classes, "en av Gotlands
populiraste orkestrar" som far representera "det unga Gotlands favoriter". Classes bjuder bland
annat pa "den vilkinda gamla melodin 'Famnen full utav solsken', som gjorts i en modern frisk
tappning".

Ovriga medverkande ges inte nigon presentation, men de fyller alla sina syften vil, att
tillsammans skapa en klingande bild av den gotlindska sommaridyllen. Det "urgamla" Gutamalet
ar val representerat, i form av folkvisor, av Gotlandsskalden Gustav Larsson som liser egna
dikter och i en mer robust variant i form av en monolog himtad ur Nir-revyn. Lennart Ekelunds
Kvartett sjunger om den for turister vilbekanta bilden av Visby, "Visby-skymning" och "I
rosornas stad", liksom Susanne Blomér har ett mera lantligt och naturnira tema i sina bidrag,
"Froken Sommarlitt", "Den Gamla Gérden" samt "Nycklarnas Sing". Skivan avslutas med Den
Blomstertid Nu Kommer, framférd pa trumpet till orgelackompanjemang.

Vi ser hir hur man med skivans hjilp konstruerat en bild av det Gotland som den besékande
turisten forvintas vilja ha. Ett Gotland rikt pa kultur, vacker natur och ett Visby som ér "rosornas
stad". Aven den turistande ungdomen fir sitt genom att man later "det unga Gotlands favoriter"
Classes medverka. Och som sjilvklar representant f6r den gotlindska "allmogemusiken" finner vi
Nordergutarnas Spelmanslag.

Den tredje skivan dir Nordergutarna medverkar, Musik pa gotlindska, kan kanske i viss man
sigas inga i en liknande diskussion som Gotland 1 ord och ton. Visserligen innehaller skivan ingen
presentation likt den vi fann pa Gotland i ord och ton, och det finns ingen uttalad malgrupp, som
turister, som Gotland 1 ord och ton riktar sig till. Men skivans titel anger klart och tydligt vad det
handlar om, och dven hir handlar det om att visa upp nagot typiskt gotlindskt, och sjilvklart ar
Nordergutarna med. Det verkar dock finnas en ganska férdomsfri instillning till hur de

gotlindska latar som finns med pa skivan ska framforas. T.ex. si bidrar Nordergutarnas



spelmanslag med Gotlindsk Brudmarsch, jimte Bjers-Niklas Vals, och, fir man anta, for andra
gangen 1 originaltappning, Gotlindsk Sommarnatt. Det intressanta med just Gotlindsk
Brudmarsch dr att den framférs 1 tva varianter som ar hopklippta med varandra, som ett medley.
Nordergutarna framfér som sig bor Gotlindsk Brudmarsch i fyrstimmigt arrangemang av Elis
Hansson, som sedan klipps thop med Gotlindsk Brudmarsch i bossa nova version, med sang av
Thomas Dahlgren ackompanjerad av Erling Lindvall (piano), Jan Bertholdsson (bas), Mikael
Astrand (gitarr) samt Thomas Osterdahl (trummor). Kanske denna kontrast ska ses som ett
resultat av det nytinkande och den experimentlusta inom folkmusiken som gjorde sitt intig under
1970-talet. Pa den uppfdljningsskiva som kom ett ar senare, Mair musik pa Gotlindska,
medverkar inte Nordergutarnas spelmanslag. Da framfors gotlindsk folkmusik av Jan Ekedahl
och Dag och Lena Franzén pa gitarr, fiol och kontrabas, pa ett sitt som markant skiljer sig frin
Nordergutarnas Spelmanslag. Kanske har vi hir ett klingande bevis for en gotlindsk variant av

det paradigmskifte inom folkmusiken som gjorde sig gillande 1 hela Sverige under 1970-talet.

Offentliga framtridanden

For att ytterligare komplettera bilden av Nordergutarnas Spelmanslag skall vi nu titta ndrmare pa i
vilka sammanhang Nordergutarna upptradde. Redan nu kan vi i alla fall utan vidare reservationer
ansluta oss till det konstaterande vi liser i en artikel i Gotlinningen den 18/10 1965, "det sker vil
knappast ndgot storre evenemang, dir man vill presentera nagot genuint gotlindskt, som inte de
(Nordergutarna, min anm) fir vara med och lata sitt villjud klinga". Vi liter Gotlandspressen
dven 1 fortsittningen ge oss en bild av de sammanhang dir Nordergutarna upptradde. I en artikel
i Gotlands Allehanda den 1/3 1965 liser vi att "Nordergutarnas spelmanslag engagerades snart
for tillstallningar runt hela Gotland. De spelade for turisterna pa somrarna, vid brollop och kalas,
for kungen vid hans Eriksgata 1953". Samma artikel fortiljer ocksd att "Nordergutarna ir ett
berest spelmanslag. Flera ginger har de spelat pa Skansen, pa Gutnalia i Stockholm och pa
Gotlands Gille i Géteborg". Gotlands Tidningars julnummer 1972 innehaller en artikel om
Nordergutarna, skriven infér 25-arsjubileét. Hir konstateras att "Nordergutarna blev ett
uppskattat spelmanslag redan fran borjan", men att det da mest var "vintermérkret som lystes
upp av de gamla latarna". Vid den hir tiden fanns det livaktiga foreldsningsféreningar 6ver hela
Gotland, och "spelminnen for runt frin socken till socken for att spela och prata folkmusik".
Att dessa foreldsningar var populira visar ett tidningsreferat frain en av Ture Carlssons foredrag

om den Gotlindska folkmusiken dir Nordergutarna stod f6r musikillustrationerna:



Med Nordergutarnas spelmanslag - f6r forsta gangen i den pényttfédda,
vackra och stilrena Gotlandsdrikten (Sveriges vackraste drikt?) — som
sirdeles villjudande illustratér sokte tal. samtidigt under mottot
"Folkmusiken skall leva, den skall spelas" sld ett slag for ett storre intresse
for denna forndmliga kulturskatt. Att déma av publikens smattrande
applidder bide efter spelmanslagets flitiga framtridanden och hr Catlssons

charmanta f6redrag var dven den med pé noterna om den saken.

Det ovan angivna citatet sdger ocksa nagot viktigt om Nordergutarnas framtridanden, nimligen
den visuella delen, att upptrida 1 folkdrikt.
Av allt att doma var dnda sommarsdsongen den verkligt intensiva spelperioden for

Nordergutarna. Catarina Bylund berittar hur det kunde ga till:

Om man tinker dd just midsommar, da brukade dom bétja med att spela pé
lasarettet. D4 gick dom runt pi alla avdelningar, och si bjod lasarettet dom
pid lunch. Och sen akte man ut till Gustavsvik dir man hade
midsommarfest, och sd spelade man dir, till folkdanslag och lite litar. Och
sen sa brukade man dka till Sudersand och dé brukade det vara avslutning
pd orkidéresan, och di gjorde man ett sint hir gotlindskt
bondbréllopprogram. Och det gick ju hela dagen, och det tror jag att dom
korde sikert i tjugo ars tid alltsd, den hir varianten. Sen hade man ju alltid
gotlindsk sommarnatt, pA sommartid. Fyra, fem ginger som man hade i
olika dngen, du hade tillsammans med Nordergutarna, EKV-kéren och sa
Nir & Lau folkdanslag, och sd kérde man nigot turistprogram, ungefir en

timme. (Catarina Bylund 31/10 2004)

Den orkidéresa som hir nimns ar ett utmarkt exempel pa hur Nordergutarna blev en avgorande

ingrediens 1 en storre helhet, dir syftet var att visa nagot specifikt Gotlindskt:

Det dr att man dker runt pd Gotland och si tittar man pa vixter, pi
orkidéer, si det dr i borjan eller mitten av juni. Och si tittar man pd
orkidéer, man studerar figlar, och sen samtidigt lir man sig det mesta om
gotlindsk kultur. Och dé har Nordergutarna stitt f6r den hir musikaliska
delen, presenterat den gotlindska folkmusiken, och sd har man berittat om
det gotlindska bondbrollopet i dagarna tre./.../ Ja, man iter alltsd helstekt
lamm och potatissallad och champinjonsoppa, och det ska kinnas vildigt
gotlindskt, saffranspankaka till efterritt. Och sa dr dom dd héjdpunkten.
Och det dr ingen dans, utan det dr bara lyssnande publik (Anna-Karin

Renard 7/11 2004).



Bengt Arwidsson ger i kapitlet "Folkmusikens rum 2" en 6versikt i vilka sammanhang
Gotlindska folkmusiker upptridde under perioden 1906-1970. Arwidsson inleder med att

konstatera att:

Folkmusikens sjilvklara roll i landsbygdssamhillet hade underminerats. Den
var inte musiken med stort M lingre utan tvingades konkurrera med andra

musikstilar om publikens uppmarksamhet (Arwidsson 1989:76,77).

I denna konkurrens var folkmusiken tvungen att hivda sig som just folkmusik:

Frin att ha varit bruksmusik (som kom att kallas folkmusik) i stindig
utveckling och férindring blev folkmusiken definierad uppsittning latar och

visor som ansags vird att bevara och visas upp (Arwidsson 1989:77).

Istillet for ett bruksvirde fick folkmusiken ett symbolvirde. Visserligen menar Arwidsson att
folkmusiken som ceremonimusik i viss man lever kvar, "dtminstone marschen in och ut ur kyrkan
ska fortfarande beledsagas av nigon gotlindsk brud- eller bréllopsmarsch, annars kinns det inte
ratt" (Arwidsson 1989:77), men dven hir kan man hiavda att musiken har ett symboliskt virde.
Med den gotlindska brudmarschen vill man ge bréllopet en gotlindsk prigel.

Arwidsson visar 0SS under rubrikerna Konserter/Forelisningat,
Spelmanstavlingar/Spelmansstimmor, Hembygdsarrangemang/Underhallning/Brollop, Radion
samt Fastlandet/Skansen/Zormirket i vilka sammanhang folkmusiken framférdes. Som vi set
passar dessa rubriker bra in i bilden av Nordergutarnas offentliga framtridanden, mdjligen
undantaget tubriken Spelmanstivlingar/Spelmansstimmor, eftersom det inte holls ndgra
spelmanstivlingar eller spelmansstimmor pa Gotland under atminstone tjugofem ar. 1948 holls
den spelmansstimma, till minne av spelmanstéivlingen i Visby 1908, som riknas som det tillfille
da Nordergutarna bildades. Men direfter hélls ingen spelmansstimma pa Gotland forran 1973, 1
samband med att Nordergutarna firade 25 ar (Gotlands Tidningar, julnummer 1972).

Arwidsson papekar nir han summerar folkmusikens rum efter 1970, att folkmusiken dven da
haft sin estrad vid "hembygdsarrangemang, turistevenemang och bréllop och som underhillning
vid diverse méten", men att det under den hir perioden vixte fram nya arenor fOr att framféra
folkmusik (Arwidsson 1989:120,121). Som exempel riknar Arwidsson den alternativa
musikrorelsen som vixte fram under 1970-talets forsta ar, som 1 Visby hade sitt centrum i
musikcaféet pa Borgen, dir folkmusikgrupper som Folklynnet och Stamp fran kén spelade. Man
arbetade ocksa aktivt med att ateruppliva dans till folkmusik, vilket resulterade i féreningen

Bygdegiardsdansarna, som bildades 1981. Dessa tva exempel utgor arenor dir Nordergutarna inte



passade in. Inom den alternativa musikrorelsen efterstrivade som regel folkmusikgrupperna att
utgora just ett alternativ till det etablerade sittet att spela folkmusik, och som dansmusik var

Nordergutarnas arrangemang knappast tillimpliga.

Sammanfattning

Sa dr det da dags att sammanfatta den bild vi fatt sa hir langt av Nordergutarnas spelmanslag. Av
vad som framgitt sa vet vi att Nordergutarna bildades vid en tidpunkt da det var pa modet att
bilda spelmanslag, men att flera av medlemmarna sedan tidigare spelat tillsammans i Norra
Gotlands strakorkester, en orkester som férutom klassiska stycken dven hade arrangerad
folkmusik pa sin repertoar. Denna orkesterbakgrund avspeglar sig i spelmanslaget, dels genom
valet av latar och arrangemangsform, men édven i rekryterandet av nya medlemmar, dir
majoriteten av dem som spelat i laget, bade under lingre och kortare tid, var orkestermusiker.

Nordergutarnas spelmanslag har fatt symbolisera det gotlindska, saval pa skiva och i radio
som pa olika offentliga arrangemang. Sammanfattningsvis kan sigas att de arenor dir
Nordergutarna framtridde var en del av det som vixt fram inom spelmansrorelsen, ofta i
samband med hembygdsrorelsen, dir folkmusiken gavs ett symbolvirde, dir folkmusiken hade
syftet att symbolisera nagot specifikt, 1 det hir fallet, gotlindskt. Till denna symbolik hérde att
man upptridde i folkdrakter.

Vi ska nu f6r en stund limna Nordergutarnas spelmanslag for att ge en kortare oversikt av

vilka sammanslutningar som 1 Gvrigt funnits for att framfora gotlindsk folkmusik.

Spelmanssammanslutningar férutom Nordergutarna

I det hir avsnittet ska vi bekanta oss med nagra av de sammanslutningar av spelmin som var
verksamma under samma period som Nordergutarnas spelmanslag. Det kommer inte att bli en
lika utforlig beskrivning som om Nordergutarna, utan bara en ytlig 6versikt for att ytterligare
komplettera bilden av det gotlindska folkmusiklivet, och se vilka likheter och skillnader med

Nordergutarna som finns.

Gotlands spelmansférbund

Precis som i Ovriga landskap har spelmin pa Gotland sammanslutit sig i ett spelmansférbund.

Spelmansférbundens syften dr som regel att organiserat verka for det egna landskapets folkmusik.



En beskrivning av ett spelmansférbunds syften och mal, samt vigen att na dit, kan sammanfattas

med de inledande raderna i Karin Erikssons avhandling om Hallands spelmansférbund:

Nir Hallands spelmansférbund bildades 1931 skrevs det in i stadgarna att
de hallindska spelminnen genom spelmanstérbundet skulle "stodja
varandra i arbetet for vickandet av och vidmakthallandet av intresset for
gammal hallindsk folkmusik". Detta har foérbundet gjort genom att
arrangera speltriffar, konserter, spelmansstimmor och genom lathiften,
fonogram samt genom repertoar- och allspelslistor med hallindsk folkmusik

och lyft fram en hallindsk folkmusikrepertoar (Eriksson 2004:15).

Kontentan i detta citat kan idag sdgas gilla dven f6r Gotlands spelmansférbund. Men det har
ocksa funnits avgorande skillnader hos Gotlands spelmansférbund, som utan tvekan haft
inverkan pa den gotlindska folkmusiken.

Nir Gotlands spelmansférbund bildades den 21 maj 1933, si skedde det genom en
sammanslagning av de tre orkestrar, Linde strakorkester, Norra Gotlands strakorkester samt
Dahlstrémska orkestern. En artikel 1 Gotlands Allehanda som kommenterar bildandet fortiljer
att det nybildade férbundet, férutom fioler, "disponerar nu orkestern, som alltjimt leds av
folkskollirare Emil Dahlstrom, tre trumpeter, tenorbasun, fl6jt och klarinett. Vid flygeln
medverkar magister Arne Sundahl" (citerat efter Arwidsson 1989:101).

Gotlands spelmansforbund spelade fran boérjan mycket klassisk musik, och folkmusiken
framférdes i hart arrangerad form. Musiken framfordes av antingen forbundsorkestern eller de
enskilda orkestrarna var for sig. Arwidsson konstaterar att det nybildade f6rbundet hade speciella
forutsittningar i forhallande till spelmansférbunden pa fastlandet, och att det inom Gotlands
spelmansférbund fanns innebyggda motsittningar. Dessa motsittningar skulle ta sig uttryck i en
debatt under 1950-talet, om "spelmansférbund eller orkesterférening”, dir kritiken bland annat
rorde att icke notkunniga spelmin exkluderades frin férbundets verksamhet, och att
orkesterverksamheten tog for stor del av spelmansférbundets verksamhet i ansprak.

I férbundets stadgar slds fast att man ser som sin uppgift att "vicka kirlek till tonkonsten,
varda sig om folkmusiken, sirskilt den gotlindska; a7 utféra musik i form av solo-, duett-, trio-,
kvartett-, eller orkestersats och dirvid verka for ett vardat utférande” (Arwidsson 1989:100). Det
var denna form for framférande av musik som var férhirskande 1 forbundet fram till 1946. Da
spelade Gotlands spelmansférbund pa Gotlands hembygdsférbunds arsméte, och upptradde for
forsta gangen som ett "s.k. spelmanslag" (Arwidsson 1989:103). Men dnnu fungerade
spelmansférbundet som en orkester, men som dven kunde upptrida som spelmanslag. Vid

arsmotet 1955 beslutades att lata spelmansforbundets orkester och spelmanslag fa skilda



6vningstider. "Orkestern skulle mera kunna 4dgna sig at ren orkestermusik, och litspelarna skulle
fa en organiserad samspelstraning och stimévning" (GSF drsmotesprotokoll 1955, citerat efter
Arwidsson 1989:105). Man beslot ocksa att férbundets konserter, dir si var mojligt, "skulle

upptaga bade orkestermusik och latar av spelmanslag och solistet".

Det dr forst pa arsmotet 1965 som man beslutar att ligga ner orkesterverksamheten, eftersom det
varit svart att halla igaing verksamheten. Man beslutar dirfér att omstrukturera férbundet sd att
det blir en samlingsplattform for de gotlindska spelmidnnen. I verksamhetsberittelsen for
1964/65 uttrycker styrelsen sin férhoppning att "Gotlands spelmansforbund dntligen kan helt
motsvara sitt namn och bli ett spelmansférbund av samma typ, som Sveriges 6vriga" (GSF
verksamhetsberittelse 1964/65, citerat efter Arwidsson 1989:105).

Under hela 1970-talet hade spelmansférbundet en lugn period, med midsommarfirandet vid
Lojsta slott som arliga upptridande. Medlemsantalet pendlade runt 20 st. Det ér forst 1980, nir

Lennart Norberg valdes till ordférande, som spelmanstorbundets verksamhet skjuter fart:

1980 blev Lennart Notberg ordférande. Han var (och ir) rektor for
kommunala musikskolan och medlem i styrelsen f6r Musikaliska sillskapet
och lyckades snabbt héja medlemsantalet till 6ver 100. 1988 wvar
medlemsantalet 161. Norberg lyckades 6verbrygga de meningsskiljaktigheter
som hidmmat férbundet under ett antal ar samtidigt som nyrekryteringen
skot fart, bla. genom personliga kontakter och ett aktivt utatriktat

handlande. (Arwidsson 1989:125)

1984 antog spelmansférbundets styrelse "ett heltickande program, inriktat pa att 'gotlandisera’
spelmansférbundet" (Arwidsson 1989:125). 1984 bestod majoriteten av spelmansférbundets
allspelsrepertoar av fastlandslatar. Nu ville man ge de gotlindska latarna en framtridande plats,
och genom vilbesokta helgkurser och speltriffar under vintethalviret 1984/85, lade man
grunden till en gotlindsk allspelrepertoar. Man beslutade ocksa att anordna en storre sommarkurs
och spelmansstimma, vilket resulterade i Katthamrakursen och Katthamrastimman som dgde
rum forsta gaingen sommaren 1985.

Efter denna snabbgenomging av Gotlands spelmansférbunds historia ser vi att det tog nastan
50 ar innan Gotlands spelmansférbunds verksamhet kan sigas passa in i det inledande citatet om
Hallands spelmansférbund, d4ven om man redan pa 1960-talet lade om verksamheten for att bli

"ett spelmansférbund av samma typ, som Sveriges Gvriga".



Gotlands spelmanstérbund och Nordergutarnas spelmanslag

Gotlands spelmansférbund hade vid tiden for sitt bildande sin tyngdpunkt pa sédra Gotland,
men det fanns hela tiden ndgon representant fran norra Gotland med i styrelsen. Under en tid var
tex. Svante Pettersson sekreterare. 1950 debatterades den gotlindska folkdrikten i
Gotlandspressen. Det fanns tva alternativ till mansdrikt som samlade sina anhidngare. Sd dven
inom Gotlands spelmansférbund, som delades 1 tva liger. Som ett resultat av denna konflikt
tillsammans med andra meningsskiljaktigheter limnade Svante Pettersson spelmansférbundet
1951, och med honom hela Nordergutarnas spelmanslag. Det dr férst 1965, nir man beslutat
upplosa orkesterverksamheten, som Nordergutarna aterintridde i forbundet. Nordergutarna
verkar dock aldrig ha spelat nagon framtriadande roll inom Gotlands spelmansférbund, utan det
ar istallet foretradare for Nordergutarnas motsvarigheter pa sédra och mellersta Gotland som

varit ledande i forbundet.

Gotlindska spelmanslag
Vilka motsvarigheter till Nordergutarna fanns det da pa Gotland 1 6vrigt? Fram till slutet av 1960-

talet har det egentligen bara funnits tva gotlindska spelmanslag, férutom Nordergutarna och
Gotlands spelmansférbund. Bickstidetrion bildades redan under 1920-talet av broderna Arthur
och Erik Bickstide och deras far Edvard Johansson. Senare kom Karl Higg med, forst som stod
vid viktigare spelningar, och senare som permanent medlem. Eriks fru Edith Béickstide spelade

tramporgel (Arwidsson 1989:96,97).

Karl Higg var en av de stora folkmusikpersonligheterna pa Gotland under 1900-talet, och kan
vara viard en nidrmare presentation, eftersom hans musikerbana i mangt och mycket paminner om
Svante Petterssons. Karl Higg lirde sig spela fiol av sin farfar Carl Higg och spelmannen O L
Lawergren, och lirde sig folklitar av dessa. Redan som sjuaring lirde han sig noter av
spelmannen August Lindstrom, och som dttaaring spelade han 1 férstastimman 1 en
musikforening i Vinge. Under 1920-talet spelade Karl Hagg i Dahlstromska orkestern, som
senare utgjorde grunden nir Gotlands spelmansforbund bildades. I spelmansférbundet var Karl
Higg sekreterare mellan aren 1941-49 och ordférande mellan 1949-57. Karl Higg vann de
spelmanstivlingar som hélls i samband med midsommarfirandet pa Lojsta slott under 1920- och
30-talen fyra ganger (de ar han inte vann satt han i juryn), och 1946 blev han riksspelman vid
riksspelmansstimman i Stockholm (Pettersson 1988:154,155). Han blev hirmed den hittills ende

gotlindske riksspelman som inte varit medlem i Nordergutarnas spelmanslag.



Bickstidetrion skiljer sig fran Nordergutarna pa flera sitt. Edvard Johansson var gehorsspelare
och improviserade andrastimmor, som nistan alltid varierade. Till detta kommer
orgelackompanjemanget som ger latarna en sirskild prigel. Intrycket man far av de inspelningar
som gjorts med Backstidetrion ir att det mera handlar om en folkmusikgrupp an ett spelmanslag,
det dr i alla fall inte ett spelmanslag av samma karaktir som Nordergutarna. Arthur Bickstide

uttalar en medvetenhet om detta faktum:

/.../dom (Notdetgutarna, min am.) spelat ju vildigt fint, kanske for fint nir
det giller gotldndskt/.../men jag vill inte sli net pd dom utan dom spelar

mycket bra, det dr roligt att dom spelar och héller det uppe. (SVA BA 1961).

Likheten med Nordergutarna finner vi moéjligen i1 valet av repertoar, som att déoma av de
inspelningar som finns med Backstddetrion var av liknande karaktir.

Storre likheter med Nordergutarnas spelmanslag finner vi hos Bobergs spelmanslag, som
bildades 1956. Olof Boberg var skolad violinist, han tog bl.a. lektioner fér Friedrich Mehler och
var, inte helt ovintat, medlem bade i Visby Konsertférening och i Ruinspelens orkester. 1942
flyttade Olof Boberg till Stockholm f6r fortsatta violinstudier, och tog dir lektioner av
musikprofessorn Julius Ruthstrom och violinpedagogen Ernst Thornstrom (Pettersson 1988:47).

Den konstmusikaliska prigeln var om mdijligt dnnu tydligare hos Bobergs spelmanslag,
férmodligen ett resultat av Olof Bobergs violinistiska skolning och att han sjilv stod for
arrangemangen. Katarina Bjorn, som bérjade spela under 1970-talets folkmusikvag, beskriver

Bobergs spelmanslag:

Olof Boberg och hans ging, det var ju rena strikkvartetten, det var urhiftigt
att lyssna pid dom, jag menar Nordergutarna det var ju spelmansmusik
jamfort med Bobergs ging, for det var rent sakralt ndr dom satt ddr med
forsta och andra fiol och cello och notstill pd Lojsta pd midsommarafton,
sd det var ju dag och natt mot folkmusikvagen ndr man héll pd. (Katarina

Biorn 1/11 2004).

Olof Boberg var ocksa bade spelledare och ordférande i Gotlands spelmansférbund under
manga ar (Pettersson 1988:47). Det var under Bobergs tid som musikledare och forste dirigent
som spelmansférbundet delades upp i en orkester och ett spelmanslag (Arwidsson 1989:104,105).
Det dr mojligt att Boberg hade inverkan pa spelmansférbundets spelmanslagsverksamhet, som
enligt spelmansférbundets verksamhetsberittelse for 1956 kravde att "i likhet med vad som sker

pé fastlandet, maste arrangerad folkmusik férekomma" och att "givetvis miste flertalet spelmin



att borja med bli notbundna" (GSF verksamhetsberittelse 1950, citerad efter Arwidsson
1989:105). Arthur Bickstide har, liksom om Nordergutarna, asikten att dven Bobergs
spelmanslag spelar nistan for fint. Arthur Biackstide menar ocksé att spelmansférbundet under
Bobergs ordférandeskap inte lyckats samlat upp unga intresserade, och att Boberg hade for stora
fordringar pa medlemmarna, vilket medforde att det inte fanns plats for sjilvlirda musiker (SVA
BA 1961).

Det ir egentligen inte fOrrdn i slutet av 1960-talet som det borjar bildas flera gotlindska
spelmanslag. Karin Eriksson gar igenom spelmanslagens utveckling och menar att bildandet av
nya spelmanslag tog fart under 1960-talets slut, och att genom det nya intresset f6r folkmusik
under 1970-talet kom manga spelmin med 1 spelmanslagens verksamhet. Detta ledde till att flera
nya spelmanslag bildades, med en topp 1980. Flera av dessa spelmanslag bildades ur olika
studiecirklar (Eriksson 2004:101,102). Gotland ir inget undantag fran denna utveckling. T.ex.
bildades flera nyckelharpspelmanslag ur olika kurser i nyckelharpsbygge (Arwidsson 1989:124). Vi
skall hir néja oss med att titta nirmare pa ett spelmanslag som bildades under den hir tiden, efter
som det pa ett tydligt sitt dr nagonting helt nytt jimfért med Nordergutarnas spelmanslag. Slite
spelmanslag bildades 1975/76 inom kommunala musikskolan av musikliraren Bo Landberg
(Arwidsson 1989:133). Catarina Bylund beskriver Slite spelmanslag som det forsta som skiljde sig

fran Nordergutarna:

Jag hade ju heller aldrig lyssnat pd nigon annan musik, och det fanns ju
inget att man spelade ndgon folkmusik pa musikskolan eller négonting sant.
Utan nir jag borjade pd gymnasiet dd kom Bosse Landberg hit, och dé
bétjade han med det hir Slite Spelmanslag.

WJ: Var det ett annorlunda sitt?

CB: Ja han plockade in bide det hir med klarinett och att du hade det hir
med bas och nigon spelade gitarr och kompade och sen att det blev vildigt
manga, och da blev det plotsligt ett hel annat intresse och det blev
littillgdngligt och man var inte tvungen att vara si notbunden och kanske s

skicklig.

Slite spelmanslag spelar dn idag. Pa deras hemsida finns en historik 6ver spelmanslaget, och man
mirker tydligt att det fanns en medvetenhet om att man spelade folkmusiken pa ett nytt sitt.
Tidigare hade spelmanslagen bestitt av fioler, man hade upptritt i folkdrikt och spelat sin
stimma direkt ifrin noter. Nu skriver man att "scendressen var bld jeans och blivitrandiga
murarskjortor/.../fyra femtedelar av Spelmanslaget spelade fiol och 6vriga spelade tvirfloit,

kontrabas och gitarr/.../litarna Gvades in efter noter i Linnaskolans lokaler, men pd



uppspelningar framférdes musiken utantill”.

Folkmusikvagen

Mot slutet av 1960-talet borjade folkmusiken i Sverige forindras. Det dr den férindring som
kommit att kallas for folkmusikvigen. Dan Lundberg och Gunnar Ternhag menar att det

nyvickta intresset for folkmusik hingde samman med andra "vigor" inom ungdomskulturen:

Det vixande politiska intresset, studentrevolterna, FNL-rorelsen,
engagemanget for folkens kamp emot imperialismen runt om i virlden
utgjorde inspirationskillor i ett s6kande efter en icke-Rommersiell alternativ
kultur. Atrbetet for folkmusiken blev en del av en storre musikrorelse.
Folkmusiken fick representera "folkets musik", nirmast som ett alternativ
dll den kommersiella musikindustrins produkter. (Lundberg/Ternhag

1996:84).
Gotland ir inget undantag fran denna utveckling. Arwidsson skriver:

Samma  utveckling skedde ocksi pi  Gotland. Den  stora
utompatlamentariska hindelsen var demonstrationen mot rivningen av
bebyggelsen i Ostertull 1970. Vietnamrérelsen kimpade i alla stdrre
samhillen pi 6n, och inflyttningen fran landsbygden till Visby som hade
pégitt under hela 1900-talet forbyttes i en sakta rinnil av f6rhoppningsfulla
"orona vagare"/.../Folkmusiken hade en natutlig plats i denna rérelse som
en genuint folklig kulturyttring med rotter pd landsbygden. (Arwidsson
1989:119,120).

Folkmusikvagens spelmin besokte dldre spelmin och lirde deras litar, letade i notuppteckningar
och gjorde egna uppteckningar. Man forskade i dldre spelstilar och folkmusikens funktion som
dansmusik dtererévrades. 1940-talets spelmansorkestrar och spelmanslag betraktades med
misstro. Den tidigare folkmusikrorelsens ideal domdes ut som osunt nationalistiska och
reaktiondra. Folkmusikgruppen Norrlatar skriver i nothiftet till LP:n Meikaldisid - Folk som vi:

De flesta ménniskor i dag betraktar folkmusiken som en 16jlig féreteelse och

har vint sin egen tradition ryggen. Det beror dels pa den kommersiella

néjesindustrins framvixt och dels pd att manga av dom som sin uppgift att

varda tradidonen har gjort det pé ett reaktiondrt sitt/.../Folkmusiken har

blivit en finkulturell uppvisningsmusik samtidigt som den har blivit ndstan

helt isolerad frin de grupper i sambhillet som skapar den. For inte sa linge

sedan dkte tvdhundra spelmin och spelade pa kungens brollop. Tydligare

kan inte de reaktionira virderingar som styr den hir musiken visas.

Folkmusiken fick en politisk innebérd, blev en del av motstandet mot kulturimperialismen, och



man var noga med att papeka att det var det arbetande folkets musik.

Vi har redan i féregaende kapitel sett nagra exempel pa folkmusikvagens gotlindska former, den
alternativa musikrorelsen och dess hemvist i musikcaféet pa Borgen, samt fGreningen
bygdegirdsdansarna. Som vi ser passar dessa lokala varianter vil in i den allminna bild av
folkmusikvagen vi hir skissat upp. Diremot har jag inte funnit nagot lika tydligt ideologiskt
stillningstagande som i citatet fran Norrlatars skiva, men det dr vil rimligt att anta att liknande
virderingar lag till grund f6r folkmusikvagen pa Gotland, dven om de inte tog sig lika bestimda

uttryck.

Sammanfattning

Det vi sett i detta avsnitt dr lokala varianter pa ett nationellt tema, vilket sikert medfor att den
folkmusikbekante ldsaren kdnner igen sig. Det kan dnda vara en podng att sla fast att det vi redan
vet om olika epoker i den svenska folkmusikens utveckling under 1900-talet giller dven f6r den
gotlindska folkmusiken.

Vi har hir utgitt fran tva delar 1 folkmusikutvecklingen, spelmansrérelsen med spelmanslag
och spelmansférbund, och folkmusikvagen, som en nytindning for folkmusiken men ocksd en
reaktion mot det tidigare sittet att spela folkmusik. Dir med inte sagt att det rader vattentita
skott mellan dessa epoker, utan det finns likheter. Jan Ling har i sin artikel Folkmusik en bryged
t.ex. diskuterat folkmusikens ideologi, och de ideologiska likheter som funnits mellan dessa
epoker, vare sig det handlat om att med nationalistiska fortecken anvinda folkmusiken som virn
mot den fran USA importerade och foérdirvliga jazzen eller att med socialistiska fortecken
anvinda folkmusiken som det arbetande folkets musik gentemot den imperialistiska
skripkulturen. Dessa tendenser har givetvis funnits dven pa Gotland, dven om de inte framtritt
sa tydligt i denna uppsats. Vad giller uppsatsens huvudaktorer, Nordergutarnas spelmanslag,
verkar de av allt att doma forhallit sig ideologiskt neutrala. En annan intressant likhet mellan
spelmansrorelsen  och folkmusikvigen som didremot framtritt i denna uppsats ar
amatormusicerandet. Lundberg/Ternhag menar att det inom folkmusiken utbredda
amatormusicerandet har sina rotter bade i det tidiga 1900-talets "folkrérelsesverige" och i 1970-
talets folkmusikvag. Bdda dessa tendenser har vi sett hir. De musiker som spelat i
Nordergutarnas spelmanslag, Gotlands spelmansférbund eller andra spelmanslag har i1 stor
utstrickning fatt sin musikaliska skolning i olika amatérorkestrar. Ytterst fa av dem, om ens
nagon, var yrkesmusiker. Folkmusikviagen inneholl, férutom 6kat engagemang mot imperialism

och kommersiell musikindustri, 4ven ett Okat utbud av studiecirklar och annan kursverksamhet,



som ofta resulterade i nybildade spelmanslag, t.ex. kurser i nyckelharpsbygge som resulterat i

nyckelharpspelmanslag.

Gotlindsk folkmusiktradition

Vad dr tradition? I sin artikel om Leksands spelmanslag skriver Jan Ling och Mirta Ramsten att
"under 18-1900-talet har en rad forestillningar kring 'folkmusik' uppstitt som blivit ett slags
ideologiska ramar for dess virdering och funktion" (Ling/Ramsten 1990:213). Till dessa
forestillningar riknar Ling/Ramsten att folkmusiken ses som "autentisk .. nedirvd av
folkmusikerna sjilva i obruten muntlig tradition fran gingna generationer”, och att folkmusiken
ir formedlad "frin en tid di4 sidan musik fyllde en levande funktion i folklivet". Dessa

forestillningar antogs till och med som officiell definition av folkmusik av International

Folkmusic Council ar 1955:

Enligt denna benamning dr gehorsiverfiringen, dvs. musicerandet
utan noter, folkmusikens grundliggande kidnnetecken. Men f6r
att skapa en tradition krivs 1) ontinuitet som férenar musiken
med det férgangna, 2) variation som stammar fran kreativiteten
hos individer eller grupper samt 3) ett successivt #wal som
bestimmer de former 1 vilka musiken 6verlever.

(Lundberg/Ternhag 1996:14).

Lundberg/Ternhag papekar att dagens forskare har 6vergivit denna folkmusikdefinition. Dirmed
inte sagt att den saknar betydelse, dels eftersom den var gillande och i hég grad formade synen
pa folkmusik under den tid som stir i fokus i denna uppsats, men ocksa for att mycket av
uppfattningen i denna definition 4r radande hos manga folkmusiker. Sett utifran denna definition
ir inte Nordergutarnas spelmanslag att betrakta som traditionell folkmusik, en uppfattning som
ocksa varit radande hos gotlindska folkmusiker. Vi har i féregiende kapitel sett att spelmannen
Arthur Bickstide ansag att Nordergutarna spelade nistan for fint for att vara gotlindsk
folkmusik, och dr av uppfattningen att det ér de sjilvlirda som framfor folkmusiken pa ett riktigt
sitt (SVA BA 1961). Anna-Karin Renard berittar att det under en period fanns en attityd hos
gotlindska  folkmusiker —att  "Nordergutarna dom  har f6rstért den  gotlindska
folkmusiktraditionen, det var stenhart i nigra ar" (Anna-Karin Renard 4/11 2004). Aven hos
Svante Pettersson finns en tvekan om huruvida det sitt Nordergutarna valde att spela pa var
"ritt" sdtt att spela pa, "men det kan hinda inte var sa ... att siga att det var alldeles korrekt det

ddr att vi spelade inlirda stimmor" (SVA BA 3885-89). I foérordet till Gutaldtar konstaterar



Svante Pettersson apropa hur folkmusiken férandrats att:

En annan forindring som intridde var, att spelméinnen lirde sig noter och

fjirmade sig frin den folkligt genuina metoden att lira enbart genom att

lyssna. Eftersom det hir 161 vid sjilva nerven i traditionséverforingen, kan

det i och for sig diskuteras om utvecklingen var enbart av godo. (Pettersson

1988:6).
De foérestillningar om folkmusiken som varit radande har ocksd paverkat traditionsbegreppet.
Gunnar Ternhag diskuterar begreppet “traditionsbdrare”, som han menar dr problematiskt
eftersom det fatt innebérden att det material traditionsbiraren formedlar ses som nigonting
oforinderligt. En sadan traditionsbdrare foérvantas ha “en aldrig sviktande respekt for traditionen,
vidare en lika opaverkbar kinslomaissig distans till singtexter och spelstilar — allt 1 syfte att bevara
traditionsstoftet intakt” (Ternhag 1992:20). Ternhag konstaterar att “siadana opersonligheter
existerar givetvis inte”. Ternhag menar istillet att den forsta inlirningsfasen har spelmannen
gemensamt med den bild av traditionsbiraren som skapats av de forestillningar om folkmusiken
som angivits ovan. Han papekar ocksa att det inte spelar ndgon roll om materialet himtas direkt
ur den muntliga traditionen eller via olika medier. I nésta fas, nir individen ska uttrycka det
material den lirt in, maste han/hon gora betydligt mer dn att hirma horselbilden. Ternhag
sammanfattar att texterna och melodierna skall inte bara liras in, utan tolkas och anpassas till
personligheten. ”Med Oppenhet for publikens 6nskemal, tidens tendenser och egna infall ska

han/hon musicera pd ett sitt som tillfredstiller bide honom/henne sjilv och dhorarna” (a.a.).

Med Ternhags synsitt blir traditionen en process, dir man lir sig av nagon och férnyar i den man
man behover for att klara av dndrade foérhallanden. Det dr utifrin den definitionen vi skall

diskutera Nordergutarnas spelmanslags roll i den gotlindska folkmusiktraditionen.

Spelmanstradition

Av vad som sagts ovan skall man inte luras att tro att det pa ndgot vis skulle vara fel, eller inte ha
med folkmusik att gora, att lira sig folkmusik gehorsvagen. Tvirtom gir det inte att fOrneka att
det dr just denna vdg som folkmusiken forts vidare fran generation till generation och 6verlevt
fram till man systematiskt botjade teckna ner folkmusik i bevarande syfte. Lundberg/Ternhag
anvander i diskussionen om kunskapséverforing begreppen vertikal och horisontal tradering.
Med den vertikala traderingen menas att kunskapsoverforingen sker fran en édldre person till en
yngre, ofta mellan personer ur olika generationer, och med horisontal tradering menas att

kunskapsoverforingen sker mellan personer i samma generation (Lundberg/Ternhag 1996:54).



Det ir den vertikala traderingen vi skall uppehilla oss och utifrain Nordergutarnas spelmanslag se
hur det sett ut med denna typ av kunskapsoverforing pa Gotland, och om det idag finns kvar
spar av en sadan tradering i den gotlindska folkmusiken.
Bengt Arwidsson ger foljande definition av begreppet traditionsoverféring:

Tradidonséverforing innebir att en spelman/singare lir sig av en annan,

ofta efter gehdr. Att lira sig en ldt av en annan spelman innebdr att man inte

endast lir sig sjilva melodin, utan dven spelsittet; puls, rytmisering,

strakforing, betoning m.m. Det ir ett helt paket som 6verfors, allt det som

inte kan dskadliggbras i en uppteckning kommer med via syn och hoérsel.

(Arwidsson 1989:138).
Vi vet att de flesta medlemmarna i Nordergutarna inte faller in i dessa kriterier. Men tvé
medlemmar gor det utan tvekan, och det dr dessa vi skall uppehilla oss vid. Gustaf Johansson
och Svante Pettersson var bada traditionsspelmin i den bemirkelsen att de lirt sig litar och
spelsitt av dldre spelmin. 1 saval intervjuer som i skrift och inspelningar ger bada spelminnen
uttryck for en medvetenhet om hur latarna har spelats och olika karaktiristiska drag hos de
spelmin de lart sig latarna av.

Gustaf Johansson berittar i en intervju for svenskt visarkiv att han lirde sig spela av fadern
Johan Johansson och lirde sig dennes litar och spelsitt. Gustaf spelade ofta till dans under
ungdomsaren. Da hade visserligen polskan slutat dansas allmint, men kadrilj dansades
fortfarande. Han var medveten om skillnaden mellan att spela folkmusik till dans och folkmusik
for att lyssna pa och berittar att forr i tiden var strakféringen mera rytmisk och dansanpassad. 1
Nordergutarna spelade man latarna fér en lyssnande publik, och la ibland om strakféringen for
att gora musiken vackrare att lyssna pa. Gustaf Johansson var notkunnig, liksom fadern, men
hade inte spelat 1 orkester eller tagit lektioner, till skillnad frin 6vriga medlemmar i
Nordergutarnas spelmanslag. I Svante Petterssons Gutalatar dr Gustaf Johansson den spelman
som bidragit med flest antal latar, dryga trettiotalet. Majoriteten har han efter fadern, men ocksa
en del efter andra spelmin. Man ska komma ihag att dessa latar var sidana som Gustaf Johansson
var ensam om att kunna, och att repertoaren var betydligt storre dn trettio latar. Av inspelningar
att déma spelade Gustaf Johansson latar som visserligen finns i t.ex. Fredins Gotlandstoner, men
pa ett sitt som markant skiljer sig fran de varianter som finns bevarade i notuppteckningar.

Om Svante Petterssons spelmansbana finns mycket att siga, och mycket har sagts. Har foljer
en kortare 6versikt. I intervjuer och andra sammanhang ir det framférallt fyra liromastare som
lyfts fram, Svantes farfar Niklas "Bjers-Niklas" Pettersson, Gillis Friberg, Otto Hellstrém samt
John "Spel-Anders" Andersson. Samtliga fran Svantes hemtrakter i Lirbro (Gillis Friberg bodde i

grannsocknen Hellvi). Farfadern Bjers-Niklas var medlem i Evangeliska Fosterlandsstiftelsen, och



hade slutat spela folkmusik, men det var dnda han som lirde Svante fiolspelets grunder. Fran de
andra spelmannen lirde han sig en stor repertoar av folklatar, som sedan utgjorde grunden till det
uppteckningsarbete av gotlindsk folkmusik som paboérjades i samarbete med Ture Carlsson
under 1930-talet, och som var firdigstillt och utgivet forst 1988. Genom sitt uppteckningsarbete
kom Svante Pettersson i kontakt med férmodligen sa gott som alla utévande spelmin som da
fanns pa Gotland, och lirde deras repertoar och spelsitt. Svante Pettersson spelade dven i Norra
Gotlands strakorkester, som hade en blandad repertoar av klassisk musik, populirmusik och
arrangerad folkmusik, och i Visby Konsertférening. Det var, enligt honom sjilv, i dessa orkestrar
han lirde sig spela efter noter bra, dven om farfadern lirt honom noter och han en sommar
under realskoletiden tagit nagra fiollektioner. Man kan givetvis stilla fragan vilken paverkan
orkesterrutinen hade f6r Svante Petterssons utférande av folkmusik. Med all sikerhet hade
orkesterrutinen en inverkan pa hur Nordergutarnas spelmanslag lit, dir var ju ett orkesterideal
ridande, och de flesta medlemmarna var orkestermusiker. Men av allt att doma kunde Svante
Pettersson halla isir sina musikerroller som orkestermusiker och spelman. Enligt Bengt
Arwidsson sa spelade Svante pa ett annat sitt nir han spelade sjilv dn nir han spelade med

Nordergutarna:

Svante Pettersson hade ju vildig stor kunskap om hur dom spelade dom hir
spelminnen som han besokte, och det tycker jag mirks ocksa pa den skiva
som vi gjorde med honom, Svante Pettersson skivan, han spelar pa lite
annorlunda sitt 4n vad Nordergutarna gjorde. F6r dom har ju ett annat
tonideal tycker jag, man kanske till och med spelar med vibrato och allt
mojligt for att f4 fram den hir klangen som dom ville ha i en liksom
orkestersittning. Men man marker ju det pd den hir skivan han spelade in,
nir han 4nda var 70 4r gammal att han hade en klar uppfattning om hur det
skulle lata, som antagligen hade fitt dd, han péstod att han spelade dom
som han hade hort dom nir han tecknade upp dom. (Bengt Arwidsson

11/10 2004).

I férordet till Gutalatar beskriver Svante Pettersson de svarigheter han haft att aterge de latar han
tecknat ner i notskrift, eftersom han velat férmedla spelminnens olika spelstilar. Trots den stora
kinnedomen om hur dldre spelmin spelat fornekar han inte en egen spelstil och att det ocksa
finns en risk att den egna spelstilen paverkat hur de upptecknade latarna dtergivits pa

notpapperet:

Nir jag, trots att jag dr medveten om svarigheterna, har valt att sitta ut

speltekniska markeringar, sd har jag gjort det av tva skil. For det forsta sa



finns det skilda, verkligt iakttagbara spelstilar hir och var i mitt material -
det kan vara utmirkande for en enskild spelman eller 61 en speciell grupp.
Det finns exempelvis en Groddastil, som forts vidare i traditionskedjan. Det
andra skilet dr att jag hoppas, att den hir folkmusiksamlingen skall komma
till anvindning av mdnga unga spelmin, som behover handledning rérande
strakforing och bindningar. Det far vara virt sitt pris. Jag dr fullt medveten
om att markeringarna ibland kan ha sin grund i generaliseringar frin min
sida och likasd att min personliga spelstl nigon ging kan ha wvarit

avgorande. (Pettersson 1988:8).

Vi har hir sett att atminstone tva medlemmar 1 Nordergutarna lirde sig latar och utférandepraxis
av en ildre generation spelmin, s.k. vertikal tradering. I vilken man férde da Gustaf Johansson
och Svante Pettersson sina kunskaper vidare till kommande generationer?

Catarina Bylund berittar att hon besokte Gustaf Johansson och spelade thop med honom.
Det framgar dock inte 1 vilken utstrickning hon lirde sig latar och spelsitt av honom, men det
framgar 1 alla fall att Gustaf sjilv hade bestimda asikter om de latar han spelade, och att han hade

mycket att berdtta om folkmusiken:

Nej, utan den som jag triffade nir jag var i den dir aldern, det var ju att jag
brukade cykla fran Slite till Gothem och prata med Gustav Johansson, si
det har jag ndgra band inspelade med honom, och det var ju mot slutet nir
han hingt upp fiolen och dé ville han inte spela lingre. Men han fick ju
alltid ner fiolen efter ett tag da, och det var ju liksom jittefascinerande, han
kunde exempelvis beritta att han tyckte att alla spelade Akermans polska
fel, f6r han hade minsann upptecknat som hans pappa hade i en gammal
notbok att man skulle bérja annorlunda, och det hade han minsann pratat
med Svante om, och Svante hade hort det nigon annan ging, men det var
ingen som spelade sd. Si det har jag faktiskt pd band. Och han var ju ocksd
sjalvldrd, och han var ockséd den hir ende dd som hade vatit med sin pappa
och spelat nir man dnnu dansade kadrilj. Men polska nidr man frigade
honom om det, nej utan di dansade man kadrilj ute pa landet, sd polskan

har troligtvis dott ut tidigate. (Catarina Bylund 31/10 2004).

I 6vrigt har jag inte funnit nagra beligg for att Gustaf Johansson fungerat som liromaistare for
yngre spelmin. Inga andra av mina informanter har spelat thop med eller lirt litar av honom.
Kanske var Gustaf Johansson en sidan spelman som verkade i det férdolda, som inte gjorde sa
mycket visen av sig? I intervjun fér Svenskt Visarkiv berdttar Gustaf hur han och Oskar Herlitz

skulle dka till en riksspelmansstimma 1 Uppsala och spela upp fér Zornjuryn. Men Gustaf dkte



aldrig med, eftersom han ansig att om han blivit riksspelman skulle ett "allt f6r stort ansvar ligga
pd en" (SVA BA 1964-65). Kanske kinde Gustaf att han hade en tradition efter fadern som han
hade ett ansvar att formedla i hindelse av att han blev riksspelman?

Aven om Gustaf Johansson inte fungerat direkt som liromistare, si har han indi
uppmirksammats av folkmusikforskare. Svenskt Visarkiv gjorde, som redan nimnts, en intervju
med honom 1973, da dven musiken dokumenterades. Matts Arnberg gjorde en inspelningsresa pa
Gotland 1956, och da var Gustaf Johansson en av de spelmin som spelades in. Fére den som vill
térdjupa sig i Gustaf Johanssons spelsitt finns alltsa material att tillga.

Svante Pettersson kan utan tvekan betraktas som 1900-talets gotlindske storspelman.
Latupptecknare, riksspelman, kompositor och ledare f6r Nordergutarnas spelmanslag. Dessutom
uppmirksammad genom sin komposition Gotlindsk sommarnatt, som blev utsedd till
arhundradets schlager. Ligg utover detta till den stora kunskap om idldre gotlindska spelmin och
deras spelsitt Svante Pettersson dgde. For den som varit intresserad av gotlindsk folkmusik har
Svante Pettersson varit den sjilvklare att soka upp. Alla mina informanter har nagon gang spelat
med Svante Pettersson, eller pa annat sitt tagit del av hans kunskaper om den gotlindska
folkmusiken. Vi ska se vad de har att siga om hur det var att spela ihop med honom, och om han
pa ndgot vis forsokte fora vidare den kunskap han hade om ildre spelmin och deras spelsitt.

Katarina Bjoérn och hennes spelkompis Britt-Marie Ohlsson, som bédda spelar nyckelharpa,
spelade thop med Svante Pettersson i borjan pa 1980-talet. Katarina Bjorn berittar hur det var att

spela med Svante:

Han ville ju hemskt girna beritta mycket om latarna och sidana han hade
triffat, han hade ju triffat, var det Jon Eric Ost? Han var ju mycket pi
Gotland da och triffade Svante och hans fru mycket. Si han berittade ju
girna vildigt mycket om honom och den tiden och den musiken, och han
spelade vil ritt mycket av hans latar ocksd/.../Men hur han spelade, ja han
spelade ju fiol med oss, ja vi drog iging och sa spelade vi, det var ju liksom
inget speciellt med det, han var ju en spelmanskompis, men han hade ju den
dir pondusen si att man lyssnade och hingde med och sd dir som man gor

nir man triffar nigon som ir mistare. (Katarina Bjorn 1/11 2004).

Det verkar inte som Svante pa nagot vis forsokt liara ut nagot sirskilt spelsitt till Katarina och
Britt-Marie, utan man triffades och spelade ithop helt enkelt. Det var framforallt Svantes egna

latar man spelade:

Vi spelade Svantes litar, for det tyckte Britt-Marie och jag var kul att lira

oss hans ldtar, sd att vi holl pa och trinade andra stimmor och sa dit, och vi



fick noter av honom och spelade ihop med honom en del ocksa, inte sd
mycket som jag var med, men det hiinde i alla fall att vi gjorde det. (Katarina

Biorn 1/11 2004).

Katarina Bjorn upplevde ingen skillnad 1 Svantes spelsitt nir han spelade med Nordergutarna
och nir han spelade privat, och hon upplevde inte heller hans spel som sirskilt folkmusikaliskt.
Diremot papekar bade Katarina Bjorn, liksom hennes man Bjérn Bjérn, en annan skillnad mellan

Svante Pettersson 1 Nordergutarna och Svante Petersson privat:

Jag uppfattade det ju som att nir han stod och spelade tillsammans med
Nordergutarna dd hade dom ju ett program, och det f6ljde dom stenhirt,
och da fick man inte spela fel och si dir. Men ndr han var hemma da var
det liksom inte nagot tjafs om sant utan da var det bara att spela. Och dé
kunde man spela gitarr till, eller vad som helst, det brydde inte han sig om.

Om det bara idr kul sd 4r det kul. (Bjérn Bjorn 1/11 2004).

Catarina Bylund har liknande erfarenheter av att spela ihop med Svante Pettersson, och menar att

han la stérre vikt vid ATT man spelade, och inte hur:

Jag dr ju oerhérd glad Gver att ha fitt spela si mycket med Svante som jag
gjort, f6r han var vildigt 6dmjuk och vildigt min om att spela. Och det
kanske ocksd har varit nackdelen, f6r han har ju aldrig drivit hur det ska lata
egentligen. Utan oerhért lycklig att ndgon velat ta del av hans litar. Och
ibland si kdnde man det néstan som att han tyckte det var bittre att man
var med och spelade déligt 4n att han skulle spela ensam. (Catarina Bylund

31/10 2004).

Anda anser Catarina Bylund att hon tagit till sig en del av Svante Petterssons spelstil, och har en

uppfattning om hur de gotlindska litarna ska spelas:

/../jag tror att det finns en litthet mer 4n ndr man spelar dom hir
polskorna, att det hir drivet, den hir stressen... polskor ska ga fort, men det
ska va dansant, och det tycker jag inte att man spelar idag, det 4r mer jivlar
anamma, och det dr sint driv att man kdnner att man har hjirtat uppe i
halsgropen, det tror inte jag riktigt pa. Och dnda var han vildigt noga med
man skulle ha nistan ett sug pa upptakterna nir man spelar dom hir
sextondelspolskorna, och vildigt vildigt lite... men jag tror att jag har det.

(Catatina Bylund 31/10 2004).



Likasa berittar Bengt Arwidsson hur man vid bildandet av Gunnfjauns Kapell funderade pa hur
de gotlindska latarna spelats, och da tog hjilp av Svante Petterssons kunskaper, som man
koordinerade med de anvisningar om spelsitt och hur man dansade gotlandspolska som finns i

August Fredins Gotlandstoner:

Vi f6rsokte ocksa fundera pa nir vi bérjade spela med kapellet, hur spelade
man egentligen dom hir gotlindska ldtarna, pa vilket sitt? A det blev vil,
det finns ju beskrivningar i Fredins Gotlandstoner hur man spelar, det it ju
inte sd litt att tolka kanske. Det vi kom fram till, och nir man pratade med
Svante ocksd och fragade hur gér man egentligen, och d4 ér det ju... han har
ju en tydlig betoning av alla fjairdedelar. Och ofta dr det sextondelspolskor,
han betonar nistan lika mycket av alla fjirdedelarna, av fjirdedelsdelarna s
att sdga i varje takt, men kanske med ett litet hing i slutet av vatje sin dar
grupp av sextondelar. Men alla tre fjirdedelarna ligger jimt fordelade i
takten, sd ett litet hing i dom hir grupperna av fyra sextondelar. Det var
ungefir vad vi kom fram dll/.../kanske inte alla sextondelarna pé rad exakt
lika langt ifran varann, men se till att vatje ettan tvdan och trean ligger jamt.
Och det korresponderade vi med beskrivningen av gotlandspolskan, dansen
som finns i Fredins Gotlandstoner ocksd, om man ser det som en typ av
slingpolska sa kliver man p4 alla fjirdedelarna i takten, alla dom maste sitta
jamt emellan sa att sdga, sen 4r man lite friare att gora vad man vill emellan
dar. Sa det studerade vi ocksi, det var inte si latt att komma fram till nit

tydligt ddr, men vi gjorde vad vi kunde. (Bengt Arwidsson 11/10 2004).

Svante Pettersson hade alltsa en kunskap om hur den gotlindska folkmusiken spelats, en kunskap
som tagits till vara pa av intresserade folkmusiker. Diremot tycks inte Svante Pettersson sjilv
drivit pa hur det skulle lata nir man spelade thop med honom, utan det viktiga var ATT man
spelade.

Jamte Svante Pettersson har det funnits ytterligare nagra spelmin som haft en sidan status att
de sokts upp av yngre spelmidn som velat ta del av deras kunskaper om den gotlindska
folkmusiken. Bengt Arwidsson berittar att man vid bildandet av Gunnfjauns kapell jimte Svante
Pettersson dven besokte Patrik Nilsson, spelman fran Havdhem pa sédra Gotland, men att han 1
ovrigt upplevde det som ganska tomt pa dldre spelmin. Hakan Renard berittar att han under ett
ar pa folkhégskolan i Hemse i borjan pa 1980-talet dkte runt tillsammans med en klasskamrat och
besékte och intervjuade gotlindska spelmin, och da triffade Svante Pettersson, Patrik Nilsson
och Olof Boberg, som samtliga bj6ds in till folkhégskolan for att spela for eleverna. Jaimte Svante

Pettersson, Patrik Nilsson och Olof Boberg framhiller flera av mina informanter Karl Héigg, som



vi stiftade bekantskap med i férra kapitlet, som ytterligare en sidan spelman som man besokte
och lirde sig av, dven om ingen av mina informanter spelat ihop med honom.

Det har alltsa funnits nagra spelmin som haft en siadan auktoritet att de fitt utgéra
kunskapskillor f6r yngre spelmin, men dnda finns det pa Gotland fa spelmin som hivdar att den
gotlindska folkmusiken skall spelas pa ndgot sirskilt sitt. Och idag finns inte lingre nagon
gotlindsk motsvarighet till en sidan spelmanstradition som tex. den Lundberg/Ternhag

beskriver fran Bingsjo:

I dag forvaltas spelmansarvet i Bingsjo frimst av Pakkos Gustaf (£1916). Nir
Gustaf vixte upp fanns erkinda spelmansforebilder i den nira
omgivningen: fadern Pikkos Hans, bréderna Nylands Jonas och Erik Olsson
och kanske framfor allt Bingsjos davarande storspelman Pekkos Olle Hansson
(1869-1952) och den nationellt kinde spelmansidolen Hjort Anders Olsson
(1865-1952)/.../Pekkos Olle och Hjort Anders forvaltade pid samma vis
spelmansarvet efter 1800-talets Bingsjospelmin, framforallt storspelmannen
Pekros Per Olsson (1808-1877). Med Pikkosgirden som ett (av flera) nav har
spelmansmusiken i Bingsjé forts vidare frin generation till generation.
Sjilva det faktum att byn varit kind som en "spelmansby" och att
spelminnen var eftertraktade i omrddet runt omkring innebar en
forstirkning av forutsittningarna fér spelmanstraditionens varaktighet. I
dag ir forutsittningarna annorlunda. Médnga spelmin ur yngre generationer,
som inte alls har ndgra direkta band med Bingsjo, soker upp Pikkos Gustaf
for att lira sig bade latar och spelstil av honom. Han ir idag en av de
viktigaste forebilderna for unga svenska spelmin. (Lundberg/Ternhag

1996:77, 78).

Liknande motsvarigheter har givetvis funnits pa Gotland. Exempelvis férde Groddaspelminnen 1
Fleringe, med Groddagirden som nav, sin musik och spelstil vidare till andra spelmin och
efterféljande generationer. Men i dag dr det bestaende intrycket, som Héikan Renard konstaterar,
att "jag har inte upplevt att det har existerat nigra sidana tydliga ideal, det dr ingen som har
hivdat att sa hir ska det horas for att sd hir horde jag den hir liten" (Hakan Renard 7/11 2004).

Samma faktum konstaterar Jens Ramnebro i sin C-uppsats om de gotlindska folklatarna:

Forestillningen att inom folkmusik lir man sig litar "frin en gammal
spelman” stimmer inte alls pd Gotland/.../Det finns idag ingen pa Gotland
som dr en riktig auktoritet pA omridet. Det finns ingen stjdrna som "vet"

hur det ska vara. (Ramnebro 2002:41, 42).



En annan tradition?

I forordet till Gutalitar beskriver Svante Pettersson folkmusikens férandring, och hur
folkmusiken 6vetlevde som estradmusik, men férlorade sin funktion som dansmusik.
Nordergutarnas spelmanslag spelade folkmusik anpassad for estraden, om det rader det ingen
tvekan, och det har redan konstaterats i denna uppsats. Men vad menas egentligen med
estradspel? Ville Roempke menar i en artikel om estradspelets framvixt att estradspelet vixte
fram 1 borjan av 1900-talet nir folkmusiken férlorat sin roll som dans och ceremonimusik, och
att estradspelet kidnnetecknades av en nira anpassning av scenens krav (Roempke 1977:94). 1
bondesamhiillet férekom inte scenframtridanden med folkmusik. Aven om folkmusik framfordes
som ren lyssingsmusik 1 hemmet, eller pa marknader och liknande tillstéllningar, sa framférdes
inte folkmusik fran scen infér en betalande publik. Annorlunda forholl det sig 1 borgerligt
akademiska kretsar, dir det under 1800-talet blev vanligt att ha konsertaftnar med folkmusik pa
programmet, men da med skolade musiker som framférde folklitar och visor arrangerade for
orkester, pianosittning eller kér (Roempke 1977:90).

Som en padrivande faktor for estradspelets framvixt nimner Roempke de spelmanstivlingar
som var vanligt forekommande under 1900-talets forsta dartionden. Spelmanstivlingarna skapade
forutsittningar for turnéer och konserter med spelmansmusik i storre skala, "genom tivlingarna
kom spelminnen i kontakt med en storre publik, och de fick uppleva, att deras konst var
uppskattad och eftersékt" (Roempke 1977:105).

Vad var da kinnetecknande fOr estradspelet? Som redan niamnts innebar estradspelet att
folkmusikens funktion som dans och ceremonimusik blev dsidosatt, eller snarare att estradspelet
var ett sitt att ge folkmusiken en ny funktion nir den fatt ge vika till f6rméan f6r modernare
dansmusik. I och med att folkmusiken inte lingre spelades till dans paverkades dven spelsitt 1
fraga om rytm, tempo och form. Spelminnen blev i storre utstrickning notkunniga, och genom
tryckta fiolskolor kunde man lira sig strakarter och ligesspel. Typiskt for estradspelminnen var
att inte bara halla sig till en repertoar av traditionella latar, utan man komponerade ocksa egna
latar. Genom att estradspelminnen ofta var notkunniga paverkade det de egna kompositionerna
som fick en "riktig" frasering med ritta upp och nedstrik, litarna fick "en klar, avslipad form
ifriga om strdk och utférande". Utmirkande f6r estradspelminnens litar, bade
egenkomponerade och de traditionella litar man valde ut, dr de virtuosa stildraget:

Nu ér inte steget langt till de verkliga spelmansvirtuoserna, dem for vilket intet var
frimmande. De klarade av arpeggion och snabba passager i svira B-tonarter,
flageoletter och pizzicaton, strakarter och ldgesspel. Utdt sett dr det bara

repertoaren, som skiljer dessa spelmin fran att vara violinister. Repertoaren bestod

ocksd av egna kompositioner med ovan angivna ingredienser. (Roempke 1977:112).



Till estradspelet horde ocksa att spelmannen maste kunna roa och underhalla sin publik. Férutom
musik inneholl estradspelmannens konserter historier och berittelser, dir kanske olika myter och
signer om sirskilda spelmidn och litar utgjorde grunden. Eller si kunde man, som
Nordergutarnas spelmanslag, bygga upp konserterna kring foérelisningar om folkmusiken och
spelmanstraditionerna.

Roempke menar att det trots virtuositeten och den konstmusikaliska inspirationen dndd fanns
vissa faktorer som gor att estradspelminnen kan raknas till spelminnens krets. Estradspelminnen
hade ofta samma sociala bakgrund som bondesamhillets spelmidn, dom kom ofta frin
smabrukar- eller hantverkarhem pa landsbygden. Dessutom hade estradspelminnen ofta samma
traditionella folkmusikbakgrund, man lirde sig spela fiol av nagon spelman i familjen eller av
spelmin i hemtrakten. Diremot var kanske estradspelminnen i hégre utstrickning notkunniga,
genom kontakter med klockare, organister, lirare m.fl. Estradspelmiannen var dock 1 de flesta fall
sjalvlirda instrumentalister som saknade hogre musikalisk skolning, kanske frimst av den
anledningen at det inte kunde bekosta en sadan (a.a.).

Som vi ser passar dessa kriterier for estradspelmannen vil in pa Svante Pettersson. Svante
Pettersson lirde spela fiol av sin farfar och spelmin frin hemtrakten, utvecklade sitt spel genom
lektioner och musicerande i orkester, men saknade hogre musikutbildning. Flertalet av Svante
Petterssons egna kompositioner kan utan omsvep sigas omfatta de kriterier for
estradspelminnens kompositioner som Roempke redogér f6r. Dessutom tog Svante Pettersson
starka intryck av estradspelets frimste foretridare, Jon Erik Ost, som genom sina litar och sin
personlighet, samt att han turnerade flitigt 6ver hela landet och kn6t kontakter med spelmin, fick
en stor betydelse for hela estradspelsepoken. Som exempel pa Jon Erik Osts storhet kan nimnas
att vid en konsert vid liroverket i Visby 1931 vigrade publiken, trots en mingd extranummer, att
gia hem. Ost fick, enligt Gotlands Allehandas referat, "direkt uppmana dhérarna att avtiga"
(citerat efter Arwidsson 1989:79). Att Jon Erik Ost spelade en stor roll fér Svante Pettersson
bevisas av att 1 sa gott som allt material till denna uppsats, 1 intervjuer med informanter, 1
tidningsartiklar, i1 olika artiklar om Svante Pettersson, och inte minst i intervjuer med och texter
Svante Pettersson sjilv skrivit, i allt detta material finns den gemensamma nimnaren att Jon Erik
Ost varit en padrivare som inspirerat Svante Pettersson. Mirta Ramsten skriver i sin presentation
av Svante Pettersson och hans uppteckningsarbete:

Att just folkmusiken kom att bli Svante Petterssons livsintresse berodde pa
ett méte med spelmannen Jon Erik Ost. Denne var pa turné pi Gotland
1931 och Svante Pettersson besokte en av hans konserter och blev starkt

gripen av hans musicerande. Efter konserten sokte han upp Jon Erik Ost

och bjéd honom till Lirbro. Dirmed startade en lang och intensiv vinskap



mellan Svante Pettersson och Jon Erik Ost. Denne besokte arligen Gotland
och hilsade pd Svante Pettersson som dd var kamrer vid jordbrukskassan i
Lirbro. De spelade mycket tillsammans och Svante tillignade sig pa det
sittet en stor "fastlandsrepertoar” av inte minst hilsingeldtar. (Ramsten

1989:165).

Svante Pettersson passar alltsa bra in i definitionen av en estradspelman, eller i alla fall som en
spelman formad av estradspelsidealet. Genom vinnen, spelkamraten och inspiratéren Jon Erik
Ost hade han ocksi en direktkontakt med estradspelets store stilbildare. Det férefaller dirfor inte
sa konstigt att Nordergutarnas spelmanslag blev ett estradspelmanslag, format av de ideal och de
ingredienser som vi sett utgjorde grunden for estradspelet. Men var det bara samtidens ideal som
priglade och formade Nordergutarna? Eller kan man knyta an estradspelets ideal med en dldre
gotlindsk folkmusiktradition?

Lat oss aterigen utga fran Ville Roempke, och jimféra med gotlindska forhallanden:

Av ovanstiende att doma fir man kanske litt det intrycket, att
estradspelminnens alster i sjilva verket dr konstmusikaliska produkter,
frimmande fo6r allt vad spelmansmusik heter. Intet kan vara felaktigare!
Svensk spelmansmusik har alltid r6nt ett inflytande frin konstmusiken,
t.o.m. si att vi i det totala materialet kan utlidsa olika konstmusikaliska
stilskikt. Manga av estradspelminnen var hilsingar, dven om nu lingt ifran
alla var det/.../Hilsingland hade sen gammalt ront ett starkt inflytande fran
konstmusiken via militirmusiken. Manga av de mest kinda hilsingeldtarna,
sextondelspolskor som Liv-Antes polska, Dellens vigor m.fl. kan hirledas
till regementsmusiker eller hovkapellister. I dessa latar finns méinga av de
stildrag, som senate utvecklades av estradspelminnen. Ja, ser vi t.ex. till Jon
Erik Halls repertoar sidan den framstdr i Svenska Litar, vari ingir bla.
ovannimnda polskor, dr det ingen stérre skillnad mellan den traditionella
delen (28 st) och den komponerade (18 st). Vad giller namn pa ldtarna,
antal repriser, tonarter, dubbelgrepp, ligesspel etc., Overtriffar t.o.m. den

traditionella repertoaren den komponerade. (Roempke 1977:116:)

En snabb titt 1 August Fredins Gotlandstoner visar liknande forhallanden pa Gotland.
Majoriteten av polskorna i Gotlandstoner ar virtuosa sextondelspolskor, ofta med de ingredienser
som enligt Roempke ingir i estradspelets recept. Sagesminnen till Gotlandstoner ar i de flesta fall
de som Fredin kallar f6r "musikidkande stindspersoner”, sisom pristslikten Laurin, Ridman
Herlitz, Konsul Kinberg, Fanjunkare Lindblom m.fl. Svante Pettersson har uppmairksammat

detta konstmusikaliska inflytande pa den Gotlindska folkmusiken:



En omstindighet som betytt mycket dr att de sociala grinslinjerna inte varit
sd skarpt markerade pa Gotland som pd de flesta andra hill, och det har
givit utslag inte minst pa musikens omride. Inom 6verskiktet av prister och
dmbetsmin fanns det pa 1700- och 1800-talen manga musikbegivningar,
som var uppvuxna med en klassisk musiktradition men som samtidigt hade
ett Oppet sinne for tidens folkliga dansmusik av polskor, valser, kadriljer
osv. Sirskilt kom ju pristerna i kontakt med spelmanskulturen vid alla de
gistabud som det mer eller mindre dldg dem att delta i. Frian ménga héll har
det berittats, att kyrkoherden eller prosten brukade ha fiolen med sig och
négon stund tog plats bland spelminnen. Flera Gotlindska pristgardar stod
for Gvrigt tidvis Gppna for savil dldre som yngre spelmin, och det blev ett
Omsesidigt utbyte. Pristen blev fértrogen med folkliga tongingar, som han
sedan utvecklade pi sitt sitt, och méinga spelmin och folkliga kompositérer
lirde sig avancerad strdkfoéring och krivande melodistrukturer. (Pettersson

1987:SJECD 13).

Den spelman som stir fOor storsta bidraget av litar i Gotlandstoner dr August Fredin far,
storspelmannen Nils Martensson Fredin, mera kind som Flors'n i Burs. Flors'n var visserligen
gehorsspelman, men spelade ofta tillsammans med komminister Olof Laurin, konstmusikaliskt
skolad och kompositor till langa och virtuosa polskor och valser, och paverkades av denne vad
det giller spelsitt och repertoar. Flors'n spelade ofta 1 trio tillsammans med Olof Laurin och
Olof Laugren, den sistndmnde kusin till Flors'n. Enligt Fredin stod Flors'n f6r melodin medan
Laugren spelade sekundstimmor komponerade av Laurin. Huruvida de sekundstimmor Laurin
komponerat var enklare ackordsackompangemang, som man vanligtvis menar med
sekundstimma, eller regelritta andrastimmor framgar inte. Men med tanke pa Olof Laurins
musikaliska skolning dr det troligt att det handlade om mera konstmusikaliskt utférda
andrastimmor, och att Laurin stod f6r nagon form av celloackompangemang. Fredin skriver att
nir denna trio spelade upp "var stimningen synnetligen livlig", och att flera musikkdnnare som
horde trion spela "har forsikrat, att ndgot bittre i den stilen ej girna kunde astadkommas"
(Fredin 1909-33:XLII).

Forutom Flors'n dr endast ett fatal av de spelmin som bidragit med latar till Gotlandstoner
gehorsspelande "bondspelmin". Har denna skeva fordelning av sagesmin till detta stora
standarverk paverkat bilden av vad som ir gotlindsk folkmusik? Mirta Ramsten har i en artikel

om August Fredin formulerat en intressant fragestillning:

Det gir dirfor inte att utesluta att den bild av spelmansmusiken som Fredin

ger oss genom sina uppteckningar dr den konstfulla och "finare"



spelmansmusiken. Det dr svirt att i eftethand veta i vad man Fredin genom
sin musikaliska bakgrund och miljé omedvetet eller medvetet sallat sina
sagesmin, om det Gverhuvudtaget levde annat latspelande parallellt med

den av Fredin accepterade eller om den kvivts. (Ramsten 1989:163).

Det dr mirkbart att det pa Gotland inte funnits, eller snarare inte finns kvar, nadgon "folkligare"
latrepertoar liknande den som funnits i Halsingland, representerad av spelmin som Hultklippen,
Carl Sved, Erik Ljung m.fl. och som levt i skymundan av den mera virtuosa musiken. I Svante
Petterssons Gutalatar dr sagesminnen kanske i storre utstrickning spelmin av den sort som
saknas 1 Gotlandstoner, men ind4d dominerar latar av liknande karaktir som de i Gotlandstonet.
Mojligen édr de virtuosa stildragen mera nedtonade hir, men saknas gér de inte. Nagon
latrepertoar som markant skiljer sig frain den som etablerades 1 Gotlandstoner finns inte bevarad,
dven om man kanske kan hitta enstaka spér i uppteckningarna. Ett bra exempel dr Noas polska,
upptecknad efter spelmannen Albert Nordstrom fran Farésund. Med sitt alderdomliga tonsprak,
vilket f6r 6vrigt gett upphov till polskans namn som sidgs var sa gammal att den ar sedan Noas
dagar, dr Noas polska ett exempel pa en lit som kan tyda pa en annan repertoar dn den vi idag
kinner till.

Ett annat drag som inte heller framtrader sirskilt tydligt i historieskrivningen om de
gotlindska spelminnen 4r den "bide-och-hillning", Stor betydelse - Lig status, som Gunnar
Ternhag diskuterar i sin avhandling om Hjort Anders Olsson. Samtidigt som spelmannen hade en
status som just spelman, den som stod fér den nédvindiga underhallningen vid festligheterna, sa
fanns det hos spelmannens omgivning ett forakt for hans leverne. Spelmannen ansigs vara lat
och spelade hellre fiol dn arbetade, han missbrukade i hog utstrickning alkohol och var populir
hos kvinnorna, vilket medférde minnens svartsjuka (Ternhag 1992:32, 35-37). Denna liga
spelmansstatus tycks inte ha varit lika framtridande pa Gotland. Visserligen berittas om flera
spelmin som limnade arbetet pa akern for att ga hem och spela fiol, som hade alkoholproblem
0.s.v. Det dr inte heller troligt att den samtida omgivningen hade samma romantiskt skimrande
instillning till spelmannens leverne, som stod i kontrast till det ridande monstret i
bondesambhillet, som kidnnetecknar mycket av den folkmusikaliska historieskrivningen. Men
siakert dr att det faktum att manga gotlindska spelmidn kom fran samhillets mera vilbirgade del
bidrog till att spelmannen hade en hog status, och kanske var mera accepterad dn i andra delar av
landet. Svante Pettersson skriver om spelminnen att "anknytningen till jordbrukets besuttna och
socialt viletablerade i Gvrigt dr pafallande stor" och att detta "kan ge en antydan om att Gotland
mojligen skiljer sig ndgot fran andra landsdndar i friga om spelmannens status" (Pettersson

1988:9). Erik Lindskog uppmirksammar detta faktum, nir han efter fem ar pa Gotland refererar



1908 ars spelmanstavling 1 Visby:

Manga av dessa (spelmidnnen, min anm.) voro ju framstiende mén hvar i sin
hemort, affdrsmin och jordbrukare, vilbetrodda i allmina virf. Och dock
hade de ¢j ansett ovirdigt att bredvid si mdnga andra viktiga ting, som
kunde uppta deras tid och tankar, gifva en plats 4t de gamla polskorna och
kadrillerna. Detta 4r i synnerhet att taga fasta pa, ty déraf torde man kunna
sluta, att hos Gotlands befolkning i allmidnhet finnes nagot af detta birande
intresse, hvarférutan dn si vackra planer och méjligheter forsina som

bickar uti sanden" (Lindskog, citerad i Pettersson 1988:9,10).

Man kan kanske tinka sig att detta upphoéjande av spelmannens hoga status till f6ljd av dess
sociala stillning dr ett resultat av det nyvickta intresse f6r folkmusik vid borjan av 1900-talet, som
forst och frimst attraherade representanter for borgerligheten. Det rader ingen tvekan om att det
dven pa Gotland férekommit klagan fran tex. pristerskapets sida "Ofver att de af allmogen
brukliga lekstugorna urartat pa manga stillen till supande, dobblande och spelande hela nitterna
igenom, hwarpd stundom dfwen slagsmal f6ljt" (citerat efter Arwidsson 1989:45). Sikerligen stod
spelmannen som en symbol for detta syndfulla leverne. Men det finns ocksa belidgg for praster
som tog ungdomens ndjen i forsvar. Arwidsson redogor for en predikan, riktad till de unga i
férsamlingen, som behandlar det osedliga levernet vid lekstugorna. Predikan innehaller bla.

foljande:

Tron icke, att jag dr den, som will f6rbjuda eller férhindra edra néjen. Eder
alder, will jag sdga, behéfwer och fordrar dom. Och kanske I mangen gang
funnit och erkinnen, att wid de manga tillfillen jag dr nirwarande, vid edra
Brollop eller annars, fitt bidraga att dem lifwa. (Citerat efter Arwidsson

1989:35).

Pastaendet om den gotlindske spelmannens hoga status i jimforelse med sina fastlindska
kollegor dr kanhinda en sanning med modifikation, dirmed inte sagt att det dr ett pastiende utan
substans.

Hur kommer did Nordergutarnas spelmanslag in i denna historiska tillbakablick? Att
Nordergutarna dr ett resultat av estradspelet och de ideal som dirmed forknippas rader det inget
tvivel om. Savil litval som arrangemang och framfoérande visar tydligt att det handlar om musik
for estraden. Nordergutarnas spelmanslag kan saledes sidgas vara att barn av sin tid. Men som vi
sett sa har estradspelets former och ideal rétter lingre tillbaka i den gotlindska folkmusiken, eller

1 alla fall den gotlindska folkmusiken sa som vi kinner den idag. Med den vetskapen, dr det da fel



att pasta att Nordergutarnas spelmanslag var en logisk foljd av den av August Fredin (m.fl.)
etablerade bilden av vad som ir gotlindsk folkmusik? Man kan hivda att Nordergutarna var en
sjalvklar del av den gotlindska folkmusiktraditionen, kanske inte i den bemirkelsen att man
anvinde sig av dldre spelstilar, men vil att Nordergutarnas konstmusikaliskt priglade
utférandepraxis dr en logisk f6ljd av att den gotlindska folkmusiken formats av klassiskt skolade
musiker, och att det dr den delen av gotlindsk folkmusiktradition som blivit bevarad. 1964
recenserade Jan Ling skivorna med Nordergutarnas spelmanslag och Svante Pettersson och
Sigvard Huldt i Tidskrift f6r musikforskning. I sin recension sitter han lite grann pricken over i:et

1 mitt resonemang;:

Den gotlindska spelmansmusiken har littare urskiljbara konstmusikaliska
monster 4n ménga av fastlandets spelmanstraditioner. Av August Fredins
forord till samlingen Gotlandstoner (1933) framgir ocksa hur det under
1800-talet var mycket vanligt med en Omsesidig péaverkan mellan
bondespelmin och konstmusiker. Detta dterspeglas dven i de tva skivorna,
dir inte bara melodierna har tydliga senbarocka stildrag utan dven de av Elis
Hansson utférda arrangemangen. Andra stimman i de av Pettersson och
Huldt spelade litarna 4r av samma kategori. De underbart vackra
melodierna saknar 1 arrangemang den spontanitet som exempelvis
kinnetecknar ménget fritt musicerande spelmanslag, men foretrider hir en
direkt fortsittning pd denna konstmusikaliskt influerade folkmusikstil.

(Ling, citerad i Arwidsson 1989:143).

Nordergutarna och traditionen - en diskussion

Vi skall nu for ett litet tag limna Gotland och stifta bekantskap med Nordergutarnas kollegor i
Leksands spelmanslag. Leksands spelmanslag bildades 1948, samma ar som Nordergutarna.
Leksands spelmanslags bakgrund paminner ocksa mycket om Nordergutarnas, med rotterna 1 ett
offentligt musikliv bestiendes av olika amatérorkestrar som spelade marscher, ouvertyrer,
potpurrier m.m. blandat med arrangerade folklatar. Nir Leksands spelmanslag bildades bestod
repertoaren av latar arrangerade av tonsittaren Lillebror Séderlundh, arrangemang som verkar ha
varit av samma slag som Nordergutarnas. Nir Knis Karl Aronsson tog over ledningen under
1950-talet omvandlades spelmanslaget "frin en notspelande turistensemble till ett spelmanslag
med 'dlderdomliga traditioner™ (Ling/Ramsten 1990:232). Vi har redan nimnt de tvd

riktningarna, som enligt Lundberg/Ternhag, spelmanslagen utvecklades i. Leksands spelmanslag



ir ett typexempel pd de spelmanslag som medvetet sokte sig bort frin "kapellens och
missingorkestrarnas repertoarer och arrangemangstekniker”, liksom Nordergutarna 4r det vad
giller den andra riktningen, de spelmanslag som "foljde i salongsorkestrarnas spir och
arrangerade folkmelodierna i enlighet med ett konstmusikaliskt stilideal" (Lundberg/Ternhag
1996:155). Ling/Ramsten diskuterar en folkmusikalisk historicism, som innebar att
spelmanslagen strivade efter och anvinde sig av dldre spelstilar och samspelsformer. For
Leksands spelmanslags del innebar denna historicism att stimmor i terser och sexter fick ge vika
for oktavstimmor, s.k. grovt och grant. Dessa oktavstimmor fick ge sken av att vara en av de
"dlderdomliga traditionet" som forts vidare i "obruten tradition", trots att Ling/Ramsten inte
kunnat finna ndgra som helst beligg for att oktavstimmor &verhuvudtaget spelats 1
Leksandsomradet.

Enligt Ling/Ramsten var Knis Karl Aronsson "en av dem som seglade mellan tradition och
tornyelse, mellan minnena fran litar, visor, danser och ceremonier sisom de férmedlats av en
dldre generation och forskarnas forestillningsvirld som de férmedlades via statusfyllda medier
och vetenskapliga undersokningar” (Ling/Ramsten 1990:225). Med forskarnas forestillningsvirld
menas de forestillningar om folkmusiken som redogjorts f6r 1 detta kapitels inledning. Som vi ser
finns det likheter mellan Knis Karl Aronsson och Svante Pettersson. Bada dr spelmidn med
"minnen fran litar, visor, danser och ceremonier sisom de férmedlats av en ildre generation",
men har ocksa formats av radande ideal och forstillningar om folkmusiken. Men till skillnad frin
Knis Karl Aronsson och Leksands spelmanslag finner vi hos Nordergutarna ingen liknande
traditionsmedvetenhet. Jag har inte funnit nagra beldgg f6r att Nordergutarna hivdat sig som ett
spelmanslag som spelar gotlindsk folkmusik i "obruten tradition" eller liknande. Tvirtom har vi
sett hur Svante Pettersson uttalat tvivel huruvida Nordergutarna spelade alldeles korrekt,
eftersom man anvinde sig av skrivna arrangemang. Diremot tycks Nordergutarna ofta av sin
omgivning fitt symbolisera den gotlindska folkmusiktraditionen, de har presenterats som
"spelmidn med tradition" etc. En annan skillnad 4r att Nordergutarna dog ut med sina
medlemmar. Visserligen fungerade spelmin ur en yngre generation som ersittare, diribland barn
till medlemmar i spelmanslaget. Men ndgon medveten nyrekrytering foér Nordergutarnas
fortlevnad skedde inte, vilket kan jimforas med Leksands spelmanslag dir flera generationer
spelmidn som blivit upplirda av Knis Karl Aronsson fort Leksands spelmanslag vidare. Enligt
Catarina Bylund diskuterade man i Nordergutarna om man skulle arbeta for att rekrytera nya
medlemmar sa att Nordergutarna kunde leva vidare, men att man valde att fortsitta spela

tillsammans och limnade 6ppet f6r andra spelmin att plocka upp folkmusiken pa sitt sitt:

Jag vet att precis i det hir liget nir jag var mellan femton och arton, nitton



ar sa pratade gubbarna mycket om det hir med att om dom skulle ha in
nytt, och hur dom skulle géra. Men dom kinde att dom trivdes ihop och
dom ville inte 4ndra s mycket pa sitt sitt att spela £f6r det hade dom ju gjort
sedan mitten av 40-talet/.../Men det var ju lite det hir, ir det ett arv? Och
dom bestimde att det hir far andra plocka upp/.../ (Catatina Bylund 31/10
2004).

Samtidigt fanns givetvis en vilja hos medlemmarna i Nordergutarna att folkmusiken skulle leva
vidare, och som vi sett sd var Svante Pettersson vildigt man om att man skulle spela, oavsett om
man spelade bra eller daligt. Diremot tycks han inte ha drivit pa for att det ska lita pa nagot
sarskilt sitt, till skillnad fran t.ex. Knis Karl Aronsson, som medvetet férmedlat ideal och spelstil
till sina larjungar.

Sammanfattningsvis kan man siga om Nordergutarnas spelmanslag att det inte finns nagra
beligg for att de sjilva hivdade att de pa nédgot sitt spelade "traditionellt", och inte heller att de
medvetet arbetade for att fora vidare sitt sitt att spela folkmusik till efterféljande generationer.
Anda har vi sett att savil Nordergutarnas spelmanslag som enskilda medlemmar i laget utan
tvekan haft en plats 1 den gotlindska folkmusiktraditionen. Spelmanslaget som en direkt
fortsittning pa den konstmusikaliskt influerade folkmusik som dominerat pa Gotland, och

enskilda medlemmar som ldrt sig bade latar och spelsitt av dldre spelman.

Nordergutarnas betydelse f6r och paverkan av gotlindsk folkmusik

Sa hir langt har vi diskuterat Nordergutarnas traditionsband bakat i tiden samt hur den samtid
Nordergutarna verkade i paverkade spelmanslaget. Men precis som Nordergutarna paverkats och
formats av olika ideal sa har utan tvekan dven Nordergutarna paverkat och format den gotlindska
folkmusiken. Vilka former tog en sidan paverkan? Vilken betydelse har Nordergutarna haft for
den Gotlindska folkmusiken? Och finns det ndgonting kvar av Nordergutarna, kan man tala om

en Nordergutarnatradition? Dessa fragor ska vi nu avslutningsvis soka svar pa.

Folkmusikens bevarande

Vid tiden for forra sekelskiftet hade flera kulturpersonligheter fatt upp 6gonen f6r den musik fran
bondesamhallet som var pa utdéende. Genom att arrangera spelmanstivlingar och stimmor, och
genom att organiserat teckna ner latar och visor arbetade man fOr att bevara den svenska

folkmusiken. Namn som Anders Zorn, som tog initiativ till den forsta spelmanstivlingen, Nils



Andersson, mannen bakom standardverket Svenska latar, och manga andra ér intimt forknippade
med folkmusikens bevarande. I och med att arbetet f6r att bevara folkmusik tog form bildades
olika organisationer som verkade for folkmusikens bevarande. Pa Nils Anderssons initiativ
bildades folkmusikkommissionen med syfte att uppmuntra insamling och utgivning av folkmusik.
Svenska ungdomsringen for bygdekultur har som syfte att tillvarata svensk folkdans, men var
ocksa initiativtagare till den forsta riksspelmansstimman, dir man spelar upp for en jury och kan
erhalla Zornmarket i guld, silver eller brons. Den som far market i silver eller guld erhaller ocksa
titeln riksspelman. Vid ungdomsringens sommarting 1925 togs initiativ till bildandet av
Sormlands spelmansférbund, som skulle fa efterfoljare 1 de flesta landskap. Landskapsférbunden
slot sig sedan samman i Sveriges Spelmins Riksférbund. I borjan av 1940-talet bildades de forsta
spelmanslagen, dir Dalaféreningens spelmanslag i Stockholm var en tidig stilbildare. Sedan 1940-
talet dr svenska spelmin i stor utstrickning organiserade i spelmansférbund och spelmanslag.

Vi ser alltsd hur arbetet for folkmusikens bevarande institutionaliserades. Det organiserade
arbetet for att fraimja folkmusiken kan sammanfattas i begreppet spelmansrorelsen, som omfattar
“spelmanstivlingar och —stimmor, dansforeningar och spelmanslag, men ocksd den
argumentation pa ideologisk grund som syftar till att stirka folkmusikens stillning i Sverige”
(Lundberg/Ternhag  1996:82). Vi ska hir ndja oss med att granska en av dessa
organisationsformers betydelse f6r folkmusikens bevarande, spelmanslagets.

Samtidigt som spelmanslagen kan ses som en organisation for folkmusikens bevarande bor
man ocksa se spelmanslagen som en férnyare. Spelmanslagen var nagonting nytt, som kunde 6ka
intresset for folkmusik och som populariserade folkmusiken. Vi har tidigare sett hur Matts
Arnberg vid Sveriges Radio anvinde spelmanslagen for att presentera folkmusik i radio, som en
introduktion till folkmusiken. Det bésta exemplet pa spelmanslagens publika genomslagskraft ér
Rittviks spelmanslags inspelning av Girdebylaten, som gavs ut pa skiva av Radiotjinst 1949.
Girdebyliten blev en signaturmelodi bland 1950-talets spelmin och anvindes vid snart sagt
varenda spelmansstimma som allspelslat. Girdebylaten spelades in pa skiva 1 olika arrangemang
och av de mest skiftande grupperingar, och den rdonte stor uppmairksamhet dven utomlands.
Mirta Ramsten som #dgnat en studie om folkmusik under 1950-talet med Girdebyliten som
utgangspunkt talar om en “Girdebylatsfeber” (Ramsten 1992:79,80). Rittviks spelmanslags
inspelning av Girdebylaten fick stor betydelse for spelmanslagens utveckling, och etablerade
begreppet spelmanslag f6r den stora allmidnheten. Under slutet av 1940-talet kan ocksa noteras en
topp 1 antal bildade spelmanslag (Eriksson 2004:101).

Nordergutarnas spelmanslag som bildades vid denna tid kan utan tvekan sigas ha haft fordel

av den uppmirksamhet som folkmusiken fick genom radion och Girdebylaten. Nordergutarna



blev en del av en musikalisk offentlighet som infér gotlinningarna visade att den gotlindska
folkmusiken hade ett virde, den var vird att spelas in pa skiva och sindas i radio. Genom radion
kunde Nordergutarna “med den dran féra den gotlindska folkmusikens toner till seger och
erkinnande” som en artikel i Gotlandspressen i samband med Svante Petterssons 50-drsdag
konstaterar. Det faktum att Nordergutarna bildades 1 ett uppsving for spelmanslagen och vid en
tid da Sveriges Radio gav spelmanslagen utrymme hade dirmed en betydelse, dels for
Nordergutarna sjilva som fick en start 1 karridgren och snabbt uppmirksammades i radio och pa
skiva, men dven en betydelse for den gotlindska folkmusiken 1 sig sjilvt som genom
Nordergutarna kunde visas upp for gotlinningarna och ges ett virde, varan folkmusik ar
nagonting att ha, den spelas i radio och pa skiva, den har fitt ett erkdnnande. Med viss stolthet
konstaterar signaturen Svejde i en av gotlandstidningarna, som dgnar en artikel at Nordergutarnas
skivinspelning hos Radiotjinst, att ’vad som spelas in viljs med stérsta omsorg och — till glidje
for gotlinningarna i allmdnhet och herrarna pa bilden hir ovan i synnerhet — viljs spelminnen
bland landets yppersta”.

Med all sannolikhet hade denna uppmairksamhet kring Nordergutarna en positiv inverkan for
den gotlindska folkmusiken. Det finns inga beligg for att bildandet av Nordergutarna och det
massmediala utrymme de fick resulterade i ett Okat intresse for att spela folkmusik, tvirtom
uttrycker Nordergutarna i olika tidningsartiklar en oro for att dtervixten bland spelminnen ir
dalig. Diremot sa fick gotlinningarna genom Nordergutarna kinnedom om att det faktiskt
existerade en gotlindsk folkmusik, den gotlindska folkmusiken blev rentav synonymt med
Nordergutarnas spelmanslag.

Lat oss aterigen aterknyta till radions roll i populariseringen av folkmusiken och lansering av
spelmanslagen. Marta Ramsten konstaterar att ”folkmusikprogrammens form och valet av inslag i
dessa haft betydelse for smak- och idealbildning hos lyssnate och aktiva folkmusikutévare /.../”
(Ramsten 1992:80). Detta kan 1 hég grad sdgas gilla Gotland. Det faktum att Gotland, ett litet
landskap med litet innevanarantal och med relativt fa verksamma folkmusikutévare, berikas med
ett spelmanslag som nar nationell uppmarksamhet har kanske haft den innebérden att gotlindsk
folkmusik blivit ett med Nordergutarnas spelmanslag. Aven om t.ex. Bickstidetrion, som
verkade under samma tid, spelade pa ett helt annat sitt 4n Nordergutarna hade dom aldrig
samma genomslagskraft. Man kan alltsa siga att i och med Nordergutarnas popularitet skedde en
likriktning inom den gotlindska folkmusiken®. Med nagra ord fran uppsatsens informanter kan vi

belysa denna likriktning. Anna-Karin Renard berittar:

5 Vilket i och for sig inte ar sarskilt markvardig@adant hander ofta néar en person eller gruppéiimigflytande
dver ett visst omrade. Vi har tidigare sett hux.tils Anderssons personliga varderingsgrundew&ar som ar
folkmusik paverkat standardverket Svenska Latar.



Jo det var faktiskt sa att jag som aldrig hért ndgonting annat, jag hade aldrig
reflekterat om dom spelade ritt eller fel eller ndgonting. Det var det jag

hade hort, det var gotldndsk folkmusik. (Anna-Katin Renard 7/11 2004).

Catarina Bylund berittar att hon upplevde folkmusiken pa ett helt nytt sitt nir hon flyttade till
Stockholm:

Da gick man ju pa Mariahissen, och pltsligt var det en helt annan sak, det var
ju inget snack om att man skulle spela efter noter, utan man lirde sig
geh6rsmassigt. Och du kom pé det hir att man dansade, att det var bruksmusik,
att den fungerade till det. Det hade jag ju aldrig sett, det hade aldrig varit nigon
dans pd Gotland. (Catarina Bylund 31/10 2004).

Hakan Renard, som flyttade till Gotland pa 1980-talet och av naturliga skil inte vuxit upp med
Nordergutarna, har nidrmat sig den gotlindska pa annat sitt, men kan dnda beritta hur han

upplevt att manga anser att Nordergutarna AR gotlindsk folkmusik:

Det ir vil sidant jag hort sedan jag triffade Anna-Karin, da har jag kommit in i
sidana kretsar som sdger att det hir dr gotlindsk folkmusik, punkt slut. Om det
ska vara snyggt da ska man spela som Nordergutarna. Och jag har triffat hur
manga som helst som vill dra iging spelmanslag som liter som Nordergutarna

och vill anvinda deras stimmor och atr. (Hikan Renard 7/11 2004)).

V7 har alltsa sett hur Nordergutarnas spelmanslag haft en roll i att hfta fram den gotlindska folkmmusiken infor
den gotlindska allménbeten. Nordergutarna gav den gotlindska folfmusiken ett ansikte, och satte darmed
Standarden for hur gotlindsk folkmusik skulle lata. Det sdger sig sjilvt att det forr eller senare miste komma en

Jfolkmusikalisk motreaktion. . .

Nordergutarna — motpol i nyskapandet

Vi har tidigare 1 uppsatsen diskuterat 1970-talets folkmusikvdg, och hur denna innebar en
reaktion mot det tidigare etablerade sittet att spela folkmusik. Med det tidigare etablerade sittet
att spela folkmusik menas i princip spelmanslag med arrangerade stimmor, som var den
férhirskande samspelsformen innan 1970-talet. Som vi sett sa hade Nordergutarnas spelmanslag
en stor paverkan pa den gotlindska folkmusikens utformning, i och med att Nordergutarna var

sa gott som ensam herre pa tippan och rénte stor uppmairksamhet, bade lokalt och nationellt.



Eftersom Nordergutarna i hog grad symboliserade den etablerade formen for att spela gotlindsk
folkmusik sd foll det sig naturligt att det ocksa formades en motreaktion mot den riktning inom
folkmusiken som Nordergutarna representerade. Nordergutarna har pa sa sitt spelat en viktig
roll 1 nyskapandet inom gotlindsk folkmusik, dven om denna paverkan med all sikerhet var
omedveten fran Nordergutarnas sida. Det dr, som Anna-Karin Renard siger, att ”hade inte
Nordergutarna funnits da hade dom ju inte haft nagot att protestera mot” (Anna-Karin Renard
7/11 2004).

Vi skall nu, utifrin de av mina informanter som ér inflyttade till Gotland, och sdlunda haft ett
utifrin- perspektiv pa den gotlindska folkmusiken, ge ndgra exempel pa hur Nordergutarna
fungerat som en antites i nyskapandet inom den gotlindska folkmusiken.

Bengt Arwidsson flyttade till Gotland 1979, och hade da frimst spelat irlindsk folkmusik.

Han berittar om ett av sina férsta méten med gotlindsk folkmusik:

1980 var det nog, sa var jag pa en spelmansstimma dir jag tyckte det var sa
konstigt, for alla kom dit med sina instrument i fodral, 4 si bérjade det
klockan ett, 4 sd gick folk upp en eller ett par i taget pd scenen och spelade,
4 sen gick dom ner igen och packa ner fiolerna. Sa det var liksom en ren
uppvisning, 4 sa holl det pid mellan klockan ett 4 klockan tre eller fyra
beroende pi hur mycket folk det var 4 sa dir. A sen var de slut 4 sa drack
man kaffe dll d4, en sdn dir eftermiddagsstimma. (Bengt Arwidsson 11/10

2004).

Bengt Arwidsson jamfor det med sina tidigare erfarenheter av folkmusik, ”jag hade ju varit pa
sana hir stimmor som Ransiterstimman och Delsbostimman och Bingsjostimman 4 sina
stimmor dir man holl pa liksom dygnet runt i flera dar”. Vil etablerad pa Gotland noterade

Bengt Arwidsson Nordergutarnas spelmanslag, som spelade ”det som var traditionellt sedan

1940-talet”.

Men jag tinkte att det mdste ju finnas nigra andra som spelar pa ett annat
sitt, pa det sittet som jag var van vid frin Stockholm, det hir nya
folkmusikvagsittet sd att siga. Ddr man spelade 6verallt och liksom mera

direkt pa sa dir, inte sa arrangerat. (Bengt Arwidsson 11/10 2004).

Bengt Arwidsson kunde snart etablera kontakter med spelmin ur en yngre generation, daribland
Dag och Lena Franzén samt Jan Ekedahl, som ”spelade pa ett mera modernt sitt”. Men trots att

det fanns yngre spelmin som representerade folkmusikvigen upplevde Bengt Arwidsson att det



inte fanns négra tillfillen att triffas och spela. Som ett resultat av detta togs initiativ till att bilda
féreningen bygdegardsdansarna, med ambitionen att dels ge méjlighet att spela till dans, och dels
vara en motesplats for musiker som spelade pa ”folkmusikvagsittet”. Vi har tidigare presenterat
bygdegirdsdansarna, och dir funnit att arbetet med att ateruppliva dansen medférde ett s6kande
efter en littare och mera dansanpassad repertoar av gotlindska latar. Man fann ocksa att “det lag
ju massa latar under den hir Nordergutarnarepertoaren och vintade pa att luftas igen”.

Bengt Arwidsson berittar vidare hur han, tillsammans med bl.a. Jan Ekedahl, botaniserade i
det gotlindska folkmusikmaterial som fanns tillgingligt, i August Fredins Gotlandstoner och i
olika arkiv. Dessutom uppmirksammade man de gotlindska visorna, som fanns tillgingliga dels i
Gotlandstoner, men ocksa 1 Svante Pettersson och Ragnar Bjersbys Gutavisor. De gotlindska
folkvisorna hade dittills sin frimsta hemvist i visgruppen Ymsedere, som leddes av Svante
Pettersson och var folkvisornas motsvarighet till Nordergutarnas spelmanslag. I och med
upptickten av det omfattande material av gotlindsk folkmusik som fanns tillgingligt stilldes

ocksa fragan, vad gar att géra med det:

Och dir var vi ju intresserade som var lite yngre da, kanske mellan 20 och
30 dr och hade liksom andra ideal som kom frin den nya folkmusikvégen,
det gjorde ju att vi funderade pd om man kunde gbra det pé ett annat sitt
kanske, och bérjade botanisera i det hir materialet och bildade den hir

gruppen sen, Gunnfjauns kapell. (Bengt Arwidsson 11/10 2004).

Hir ser vi hur drivkraften att géra nagonting nytt av den gotlindska folkmusiken, niagot som
skiljer sig fran det redan etablerade, resulterade 1 ett aktivt arbete for att ateruppliva folkmusiken
som dansmusik. Detta arbete innebar ocksd s6kandet efter en annan repertoar dn den som
representerades av Nordergutarnas spelmanslag. S6kandet efter gotlindskt folkmusikmaterial,
och viljan att gbra nagonting nytt av det, resulterade dven i bildandet av Gunnfjauns kapell, idag
en etablerad och vilkind folkmusikgrupp. Gunnfjauns kapell dr ett bra exempel pa
’folkmusikutévare inom den nya folkmusikviagen som ville anvinda den gamla musiken for att
utveckla en ny ‘egen’ svensk folkmusik® (Lundberg/Ternhag 1996:85).

Hakan Renard flyttade till Gotland 1982, men hade sitt férsta méte med gotlindsk folkmusik
under en cykelsemester pa Gotland néagot ar tidigare. Hans berittelse dr nistintill identisk med

Bengt Arwidssons:

Jag hade bestimt med en kompis att vi skulle dka pd cykelsemester pa
Gotland, och bokat in oss pa en spelmansstimma, som vi trodde att det var,

pé Lojsta slott, ddr vi hamnade och tiltade kvillen innan. Och sen si stod vi



spelklara nir alla spelmin dundrade in och gick raka vigen upp pa scenen
och sd spelade dom sitt program och sen dkte dom hem, och vi satt kvar dar
och undrade vart alla tagit vigen. Sa att egentligen var vil det hdr min allra

forsta kontakt med gotlindsk folkmusik. (Hikan Renard 7/11 2004).

Nir Hakan Renard sedan flyttade till Gotland f6r att studera pa Hemse folkhdgskola fick han
kontakt med gotlindsk folkmusik via Jan Ekedahl och Gunnfjauns kapell, d.v.s. den nyriktning
inom folkmusiken vi redogjort f6r ovan.

Hakan Renard berittar hur han genom sitt arbete pa kommunala musikskolan, eller
kulturskolan som det numera heter, upplevt Nordergutarnas spelmanslag som en norm f6r hur

folkmusik ska lata, som han fatt arbeta for att bryta sig ur:

Och sen da den kopplingen jag har till, dé jag allra forst fir koll pa hur
betydelsefulla det hir spelmanslaget ér, det dr vil nir jag botjade jobba pa
kulturskolan, eller musikskolan som det hette di. Han som var rektor dar
hade nédgot ungdomsspelmanslag, och di anvinde man dom hir arren och
plockade fram deras gamla stimmor och stillde fram dom till eleverna som
spelade det. S4 det var ju som att ibland spelade dom hir eleverna i klassiska
orkestrar och ibland i spelmanslag, och det var inte sa stor skillnad, f6r man
stillde upp noter pa notstill och det var Nordergutarnas ldtar, det var
liksom att Nordergutarna var nigon slags norm hur folkmusik skulle spelas
kan jag kdnna, dven pd musikskolan, dir jag startade. Det var som att man
skulle drva en undervisningsmetod dd ocksa, man skulle ha ett spelmanslag
och sd skulle man spela som Nordergutarna, man skulle spela deras arr.

(Hakan Renard 7/11 2004).

Hakan Renard menar vidare att det ar sjilvklart att musiken maste fordndras, och siger att han

sjalv varit en padrivande faktor i den riktningen:

Musiken dr ju tvungen att dndra sig hela tiden nagonstans, eller det méste ju,
musiken maste ju dndras efter personerna som spelar och efter influenser
som har kommit upp. Och jag kan ju kanske kinna att jag har stitt lite for
den attityden, men det ér ju kanske, det har ju handlat om att rittfirdiga sig
sjalv ocksd, att hivda att man kan spela gotlindsk musik pa ett annat sitt
ocksd, si har man fitt slagits f6r det kanske, och allra helst eftersom jag har
fatt slagits for det pd musikskolan ocksd dir man ocksa har fitt bryta sig ur
négonting sjilvklart, har jag nog upplevt att jag har fatt géra. (Hikan Renard
7/11 2004).



Vi har hir sett nagra exempel pa hur den norm Nordergutarna representerat utgjort motpol i
nyskapandet inom folkmusiken. Tack vare detta nyskapande finns det inom folkmusiken idag en
betydligt storre spdnnvidd. Den likriktning som gjorde sig gillande innan 1970-talets
folkmusikvag dr idag ett minne blott. Bengt Arwidsson redogér for hur formerna for att

framfora folkmusik forandrades fran 1970-talet och framat:

Idag finns pi Gotland en stor spinnvidd inom folkmusikomradet. Fore
1970 fanns i stort sett bara utévare i tvd kategorier — den enskilde
spelmannen och det arrangerade spelmanslaget. Idag finns det utdvare i
manga kategorier — frin den enskilde spelmannen Over allspelslaget,
dansspelmanslaget och det arrangerade spelmanslaget till folkmusikgruppen.

(Arwidsson 1989:137).

Vad finns kvar?

Ovanstaende citat har numera femton ar pa nacken. Nir det skrevs var savil Nordergutarnas
spelmanslag som Olof Bobergs spelmanslag dnnu aktiva, d.v.s. de som representerade det
“arrangerade” spelmanslaget. Idag finns inga sadana spelmanslag pa Gotland. Det finns
visserligen flera aktiva spelmanslag, men inget av samma karaktir som Nordergutarna. Dagens
gotlindska spelmanslag har flera instrument dn bara fioler och anvinder inte lika avancerade
arrangemang. Men som vi sett si har Nordergutarnas spelmanslag haft en normbildande
inverkan pa den gotlindska folkmusiken. Darfér maste givetvis fragan stillas, vad finns kvar av
Nordergutarnas spelmanslag idag? Féljande meningsutbyte mellan Hakan och Anna-Karin

Renard sammanfattar pa ett bra sitt vad som lever kvar av Nordergutarna:

HR: Det finns stimmor kvar, som dyker upp hir och dir. Som nir man
spelar med folk som har nagon slags koppling till Nordergutarna eller hort
inspelningar s visst dyker det upp Nordergutsstimmor. Men det dyker ju
inte upp hela arrangemang. Men fragment av Nordergutarna dyker upp.
Och sen si kanske det finns kvar en viss spelstil ocksa, som till och med
man sjilv har firgats av, kan jag liksom tro.

AKR: Siger du och tittar pa mig. Atskilliga 4r dom ganger vi ska spela dom
dir litarna, och s vill jag dra ut pd tonerna, for det dr det enda jag har hort.
Och du siger, nej det ska va snabbare hir, det ska va jimnare...

HR: Jo nir man hér Gotlindsk brudmarsch dir i andra reprisen, sd otroligt
manga har det hinget dir som kommer ifrin Nordergutarna.

AKR: Skalstycket ska vi inte tala om.

HR: Ni visst, fraseringar och sdnt det finns ju absolut kvar, fraseringar och



vissa stimmor och visst spelsitt. (Hikan & Anna-Karin Renard 7/11 2004).

Att sidana “rester” av Nordergutarna lever kvar har dven Jens Ramnebro observerat. I en
deltagarobservation av ett framtridande med folkmusikgruppen Sjona Vroktaniemi noterar han i
den inledande laten, Skaffarepolskan, att “den stimma som Jonas spelar har han himtat frin
Nordergutarnas strakarrangemang av Skaffarepolskan” (Ramnebro 2004:35). Fiolspelaren Jonas
Sundberg har inga direkta kopplingar till Nordergutarnas spelmanslag, utan den andrastimma
han spelar i andra reprisen till Skaffarepolskan har han férmodligen hort pa skiva eller av andra
spelmidn och lagt pa minnet. Pa sia vis kan man kanske sdga att ett arv fortlever efter

Nordergutarnas spelmanslag.

Sammanfattning

Men det finns mer 4n bara stimmor och spelsitt kvar efter Nordergutarnas spelmanslag. Aven
olika arrangemang dar Nordergutarna var huvudattraktionen har levt vidare. 1962 arrangerades
”Gotlindsk sommarnatt” for forsta gangen, ett arrangemang med underhdllning av
Nordergutarnas spelmanslag, EKV-kéren och folkdanslag. Programmet framfoérdes ett antal
ganger pa olika platser under sommaren (Arwidsson 1989:89). Gotlindsk sommarnatt anordnas
fortfarande en ging varje sommar pa Groddagirden i1 Fleringe, nu med namnet gotlindsk
sommarkvill. En av arrangorerna ar Norra Gotlands Folkdansgille. Pa sin hemsida presenterar
man en historik 6ver Gotlindsk sommarnatt, och man dr noga med att papeka de historiska

banden, bade till Groddaspelminnen och till Nordergutarnas spelmanslag:

Groddagédrdens férening har forsokt att hilla pa musiktraditionerna. Ganska
snart efter starten bérjade man varje sommar ordna fester med musik, dans
och sang. Under Svante Petterssons ledning framférdes hir under manga ar
Nordergutarnas Spelmanslag, EKV-kéren och folkdansare programmet
Gotlindsk sommarnatt. Sedan detta spelmanslag och kéren upplésts har
nya krafter tagit vid och man kan fortfarande varje sommar njuta av
folkmusik, sing, poesi och folkdans hir vid Grodda. Under dessa kvillar
lever den gamla garden upp igen. Stora ahorarskaror séker sig hit och
Grodda blir ater centrum f6r Gotlindsk musik. Liksom hos skalden Gustav
Larsson gar vara tankar osokt till spelmansgirden Grodda ndr vi hor
sockennamnet Fleringe. Namnet Gotlindsk sommarnatt dndrades till
Gotlindsk sommarkvill efter Svantes bortgang, och blev till en minneskvall.
Vatje sommar, i mitten pa Juli, dir det fortfarande 4r samma tema som frin

ursprunget. Numera dr det Norra Gotlands Folkdansgille, Groddakéren,



Slite Spelmanslag och Studieférbundet vuxenskolan norra avd som stéir for

arrangemange t.

Den orkidéresa vi tidigare stiftat bekantskap med arrangeras fortfarande. Numera ir det Hakan
och Anna-Karin Renard som ansvarar fér musikunderhallningen. Nir dom berittar om
tillvigagangssittet far vi ett koncentrat av de olika betydelser Nordergutarna haft fér den
gotlindska folkmusiken och som diskuterats i detta kapitel. Orkidéresan var ett av
Nordergutarnas arliga arrangemang dir deras uppgift var att representera den gotlindska
folkmusiken. Nar Nordergutarna inte lingre finns kvar skapas férvintningar pa dem som tagit
over deras roll, det ska helst vara som pa Nordergutarnas tid. Men Hakan och Anna-Karin ir
noga med att papeka att man gor sin egen grej av det. Genom Catarina Bylund finns dnda

Nordergutarna med pa ett horn:

AKR: Och fitt kimpa med svirfar® varje ar i samma resa, "Nir
Notdetgutarna spelade den hir..."/.../Hakan har varit si modig hir nu di
att han har bytt ut ndgra av litarna. Och efter en s dir fyra fem ar nu borjar
pappa faktiskt tycka att dom ér ganska trevliga dom ocksa, men “det hir ar
dock 4ndd den vackraste polskan” kan han siga/.../Fast vi forsoker
verkligen gora ndgot eget av det, det blir olika stimmor varje dr och det ar
lite olika folk som 4r med. Tina Bylund brukar ju vara med da, och dé
brukar pappa alltid presentera henne som den sista som idr kvar av
Nordergutarna typ. Hennes pappa var ju med, Bengt Endrell, si hon var ju
ocksd med dir pa slutet. Sa hon fir sti f6r den delen, vi dr liksom bara si
hir kuriosa.

HR: Och dir smyger det ju in Nordergutsstimmor, blandade med véra

egna. (Hakan & Anna-Katin Renard 7/11 2004).

Avslutande reflexioner

Det som diskuterats i denna uppsats kan kort sammanfattas som lokala varianter pa ett nationellt
tema. Folkmusikens 1900-talshistoria 4r densamma 1 hela Sverige. Min avsikt har varit att placera
in den gotlindska folkmusiken, genom Nordergutarnas spelmanslag, 1 denna historia, inte bara
for att konstatera att folkmusikutvecklingen pa Gotland sett likadan ut som 1 6vriga Sverige, utan
ocksa for att se pa skillnader. Ndgot som framforallt fingat mitt intresse har varit férestillningen

att den gotlindska folkmusiktraditionen skulle vara dod. Jag konstaterar i kapitel fyra att

6 Har &syftas Anna-Karins pappa Erik W Olsson sonfrékraften bakom orkidéresan, och var s& aven pa
Nordergutarnas tid.



forestillningen inom folkmusiken att man skall lira litar och spelsitt fran dldre spelmin inte
stimmer pa dagens Gotland. Det finns fa eller inga spelmidn som hivdar hur de gotlindska
latarna spelats av édldre spelmin. Den pessimistiskt sinnade vill kanske darfér hivda att den
gotlindska folkmusiktraditionen dr déd. Men utifrain den definition av traditionsbegreppet jag
anviant kan man istillet hivda att den gotlindska folkmusiken bara s6kt andra vigar for sin
fortlevnad.

Idén till diskussionen kring vad som ér gotlindsk folkmusiktradition fick jag nir jag liste Jan
Lings klassiska bok Svensk Folkmusik. Ling hinvisar till August Fredins uppgifter i
Gotlandstoner om hur musikaliska hogrestandspersoner, som jimte konstmusik dven spelade
folkmusik, paverkade den gotlindska folkmusiken sd till den hoga grad att spelminnen "knappt
kidnde igin sina kira latar". Ling konstaterar att "pa liknande sitt har sikerligen dialektala spelsitt
suddats ut 1 andra trakter av varat land, vilket knappast uppvigs av att man gjorde vissa framsteg i
tekniskt avseende" (Ling 1964:69,70).

Vi ser hir ett typiskt exempel pa de krav pa folkmusikens genuinitet som tidigare varit
vigledande for folkmusikforskare, men som idag Overgivits, med all sikerhet dven av Jan Ling
som 4n idag dr en obestridd auktoritet pa folkmusikomradet. Idag hivdar istallet musikforskaren
att folkmusik och konstmusik inte dr varandras motsatser, utan "tvd sammantvinade grenar pd
samma trid" (Lundberg/Ternhag 1996).

Det ir denna utgangspunkt jag haft i mitt arbete dven om det givetvis dr intressant att leka
med tanken hur en eventuellt annan folkmusiktradition pa Gotland sett ut, undantringd av den
mera konstmusikaliskt influerade vi idag kdnner till.

Med vetskapen om den stora paverkan konstmusiken haft pa den gotlindska folkmusiken har
det inte varit sirskilt svart att placera in Nordergutarnas spelmanslag i en traditionsprocess.
Nordergutarna blev en "direkt fortsittning pa denna konstmusikaliskt influerade folkmusikstil",
som Jan Ling konstaterar i en redan citerad skivrecension. Det giller inte bara Nordergutarnas
spelmanslag, utan dven andra gotlindska spelmanssammanslutingar som Olof Bobergs
spelmanslag och Gotlands spelmansférbund. En konstmusikaliskt influerad folkmusik dir flera
konstmusiker haft en stark stillning tillsammans med det faktum att folkmusiken ofta framfordes
1 enlighet med konstmusikaliska ideal nir den gavs offentligt utrymme har bidragit till att den
gotlindska folkmusiken kanske i hogre grad dn 1 andra landskap priglats av konstmusikaliska
ideal dtminstone fram till 1970-talets folkmusikvag,.

Men anledningen till att jag valt Nordergutarnas spelmanslag som utgangspunkt i min studie
har inte enbart varit det faktum att de varit féretrddare for en direkt fortsittning av en

konstmusikaliskt influerad folkmusikstil. Det dr framférallt det faktum att Nordergutarnas



spelmanslag genom den stillning de lyckades uppna varit nistintill synonymt med gotlindsk
folkmusik som varit utgangspunkten f6r denna uppsats. Kanske dr Nordergutarnas stillning som
de sjilvklara representanterna for gotlindsk folkmusik inte lika sjilvklar idag, men jag vill anda
hivda att mycket av denna uppfattning finns kvar dn idag. Hos oss som dr aktiva folkmusiker
finns vetskapen om att Nordergutarnas spelmanslag funnits och haft en stor betydelse for
folkmusiken nirvarande, dven om, som f6r min egen del, méanga har borjat spela folkmusik langt
efter Nordergutarna upphort existera. Under arbetet med denna uppsats har jag stott pa
uppfattningen hos manga jag pratat med att Nordergutarna, det var vad man kinde till om
Gotlindsk folkmusik. Genom att Nordergutarnas spelmanslag bildades i en tid da spelmanslagen
fick stor genomslagskraft i Sveriges Radio, genom Rittviks spelmanslags inspelning av
Girdebyliten och Matts Arnbergs arbete for att lyfta fram folkmusiken, uppnadde
Nordergutarna en popularitet som ingen av deras gotlindska motsvarigheter kunde mita sig med.
Nordergutarnas spelmanslag framtradde i radio, spelades in pa skiva, och spelade flitigt bade pa
Gotland och pa fastlandet.

Min tes har varit att genom den popularitet Nordergutarnas uppnadde har de ocksa paverkat
den gotlindska folkmusiken. Denna paverkan har jag delat in 1 tre delar:

1) Nordergutarna som ett uttryck for folkmusikens fortlevnad 1 en tid da folkmusiken levde i
skymundan av andra musikstilar. Spelmanslagen var en metod for att popularisera folkmusiken,
och Sveriges Radio blev det forum dir spelmanslagen gavs en framtridande plats. I och med den
popularitet Nordergutarna tillskansade sig sattes det mer eller mindre likhetstecken mellan
Nordergutarnas spelmanslag och gotlindsk folkmusik.

2) Nordergutarna som motpol i nyskapandet inom folkmusiken. 1970-talets folkmusikvig var 1
mangt och mycket en reaktion mot det etablerade sittet att spela folkmusik. I och med den starka
stillning Nordergutarna hade i den gotlindska folkmusiken var det kanske inte sa konstigt att
drivkraften f6r den nya generationen folkmusiker att skapa ndgot som inte var som
Nordergutarna. Nordergutarna spelade arrangerad folkmusik fo6r en lyssnande publik,
folkmusikvagens musiker letade aktivt efter en annan repertoar, och man strivade efter att aterge
folkmusiken sin funktion som dansmusik, for att ge exempel pa skillnaderna. Pa sa sitt hade
Nordergutarna en stor roll i nyskapandet inom gotlindsk folkmusik, f6rmodligen utan att vare sig
de sjilva eller folkmusikvigens musiker var medvetna om det.

3) Kvarlevor av Nordergutarnas spelmanslag. Det handlar dels om fragment av
Nordergutarnas arrangemang, 1 form av spelsitt, fraseringar och stimmor som lever sitt eget liv
bland folkmusiker och dels om olika arrangemang dir Nordergutarna stod f6r underhallningen.

Ett underliggande syfte med uppsatsen ar kanske av mer personlig karaktir. Jag borjade spela



folkmusik nir jag gick pa gymnasiet, och ganska snabbt blev intresset for gotlindsk folkmusik det
dominerande. Jag har aldrig triffat Svante Pettersson eller nigon av de andra medlemmarna 1
Nordergutarnas spelmanslag, och inte heller nagra av de andra spelmin, Karl Higg, Patrik
Nilsson m.fl. som nimnts i denna uppsats. Anda kan jag kinna att dom finns nirvarande i
musiken. Aldre spelkamrater hinvisar till Svante Pettersson eller berittar anekdoter om
Nordergutarnas spelmanslag. Spelminnen har jag sett pa bild och hort pa inspelningar. Genom
uppteckningar lever deras latar vidare. Den hir uppsatsen har varit ett sitt f6r mig att lira kinna
en del av de gotlindska spelminnen, kanske framférallt Svante Pettersson, och att fa en levande
bild av hur folkmusiklivet pd Gotland har sett ut. Min férhoppning dr givetvis att dven andra
intresserade skall lira kdnna de spelmin, och den epok i Gotlands folkmusikhistoria, som

passerat revy 1 denna uppsats.
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